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COMECO DE CONVERSA

Queridas e queridos estudantes,

Este livro foi pensado como uma forma de ajuda-los a pensar no seu futuro. Vocés estdo em um momento muito
importante da vida e vao cursar o ultimo modulo do Ensino Béasico!

O Ensino Médio apresenta uma série de desafios para estudantes de todo o Brasil e, com isso, grandes possibi-
lidades de crescimento pessoal e coletivo.

Vocés fazem parte de uma geragao que nasceu e vive com 0s avancos tecnologicos do mundo digital, a imate-
rialidade do acesso as informacoes, a diversidade de formas de se comunicar e, principalmente, as possibilidades
de fazer inUmeras conexdes entre os conhecimentos.

Aline Mota. Série Pontes sobre abismos, 2017.

Num mundo de informacdes fluidas que circulam com imensa rapidez, é cada vez mais importante saber situar-
-se em relacdo a ancestralidade, desenvolver estratégias que possibilitem compreender a realidade do seu entorno
e contexto cultural, perceber as influéncias globais e ainda encontrar um delineamento profissional, mesmo que em
construcdo. Um dos caminhos que pode ajudar nessa compreensao é o caminho da arte.

A arte proporciona experiéncias e reflexdes capazes de estimular a conexao de dados histéricos com pensa-
mentos em ebulicao, materialidades com abstracdes, de imaginar e investigar como pessoas que viveram em tem-
pos e lugares diferentes do atual criaram modos de apresentar pautas sobre assuntos importantes e de expressar
suas emocoes. O que foi produzido em tempos passados se comunica com o0 agora.

Este livro vai permitir que vocés mergulhem no universo das linguagens artisticas e participem intensamente
das proposi¢cdes que indicamos, além de investigar e descobrir, de acordo com as proprias experiéncias, como as
transformacdes nas artes influenciaram e influenciam nossa concepc¢do do mundo. Nesse processo, poderdo dar
novos significados ao que esta ao seu redor e até mesmo olhar o mundo como um grande campo de possibilidades.

Para facilitar sua percepcao da presenca da arte em momentos significativos da trajetdria da humanidade, o livro
foi organizado em trés marcos.

Aline Motta




A Unidade 1 possibilita que vocés revisitem a formacado da arte ao longo de 18 séculos, enfatizando o que os perio-
dos revelaram em suas #narrativas, tendo como foco a #figura humana, os #objetos, os #processos criativos e os
#cenarios. Essa proposta permite compreender a chegada na modernidade, percebendo como diferentes técnicas
e materiais foram se transformando ao expressarem novas narrativas, novos valores e, paralelamente, modificarem o
conceito de arte e cultura.

PA Images/Alamy/Fotoarena

Dancarinos da Candoco Dance Company ensaiam Face In, 2019.

A Unidade 2 se inicia com a passagem do século XIX para o XX e traz elementos para que se possa com-
preender o elo entre as #transformag¢oes do mundo e as #transformagdes na arte. Ela traz novas ideias e con-
ceitos com relacdo ao conhecimento, as inovacdes, aos Direitos Humanos, entre outros. E possivel perceber e
compreender como as quatro linguagens da arte expressaram esta nova realidade, em #um novo olhar e #um
novo modo de produzir arte, mas principalmente
compreender a nova brasilidade construida pela
arte deste periodo. As manifestacdes artisticas e
culturais ganharam novos espac¢os que possibili-
taram #diadlogos com o cotidiano, facilitando a
percepcao e a identificacao das relacdes entre a
arte e a vida comum, que se mostram cada vez
mais estreitas. Esse didlogo abre espaco também
para as relacoes entre #arte e tecnologia, pro-
pondo novos procedimentos e ideias sobre arte
e autoria coletiva. As manifestacoes abordadas
nesta unidade marcam mudancas significativas
gue levaram o espectador a participar ativamen-
te da acdo artistica, o que permite compreender
a chegada da arte contemporanea nas quatro lin-
guagens da arte. A arte passa a integrar a vida, a
acontecer em lugares comuns, € nao mais ape-
nas em locais tradicionalmente associados a ela.

Pessoa tocando violino, 2016.

Mikael Vaisanen/Getty Images



A Unidade 3 foca a atualidade, provocando sua reflexao sobre #saber de onde vim para saber para onde vou.
Para perceber essa caminhada, olhando para a ancestralidade e compreendendo as manifestacdes atuais, torna-se
fundamental observar o elo sempre presente entre as questdes #locais e globais e seus impactos nos territérios
em que vivemos. Ampliar essa percepc¢ao passa por tomar conhecimento de um conjunto de manifestacdes pre-
sentes hoje no #patrimoénio cultural que se expande em diversos suportes, linguagens e ideias. A compreensdo
dessa trajetéria consolida seu entendimento do que ocorre nos #transitos da arte contemporanea, muitas vezes
apresentando uma integracdo com elementos visuais, cénicos, musicais (em movimentos corporais), ampliando e
misturando os limites das linguagens artisticas tradicionais, criando linguagens hibridas e dindmicas. Outro ponto
abordado € a presenca da efemeridade nessas expressdes. Assim como outros acontecimentos na contemporanei-
dade, temos muitas vezes apenas 0s registros, uma vez que a a¢ao artistica pode acontecer apenas por um breve
momento, potencializando a experiéncia e a relacao da obra com o publico presente.

Levy Mota

4 . h -

Cena do espetaculo Tudo o que coube numa VHS. Direcao Giordano Castro. Fortaleza (CE), 2020.

Para que vocés se envolvam nas discussoes e forme uma opinido a respeito do que apresentamos ao longo do
livro, é importante que aceitem nosso convite e compartilhem suas reflexdes, pesquisas e descobertas. Elas sur-
girdo a partir da experimentacao e criagdo, uma vez que, ao vivenciar um processo criativo em arte, ele ganha inu-
meros desdobramentos que permitem estabelecer, de forma igualitéria, interrelacdes entre as diversas linguagens
artisticas. Do mesmo modo, as conexdes entre a experiéncia artistica, o mundo e as demais areas do conhecimento
sdo fundamentais para a ampliacdo do seu senso critico e aprofundamento dos conteldos na perspectiva da sua
histéria de vida.

Desse modo, desejamos estabelecer uma relacao de aprendizagem nas inumeras praticas sugeridas. Apontamos
um caminho em que propomos uma partida, e os percursos e desdobramentos dependem de sua investigacao e ex-
perimentacao e especialmente de seu interesse em desenvolver um processo criativo autoral. Sob essa perspectiva,
o fazer e o refazer sdo bons companheiros para a descoberta e ajudardao vocés a tracar um caminho pela trilha da
aprendizagem. Refletir e recriar com base na informacao se tornam tao importantes quanto ter acesso a ela.

Assim, podemos dizer que a Arte no Ensino Médio podera mudar vocés. E o melhor é que esse caminho, cheio
de descobertas e reflexdes, podera acompanhéa-los no Ensino Superior e na sua vida profissional.

Boa jornadal

Os autores
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Abertura de unidade
Aqui, vocé ir se orientar e
A arte encontrar o tema da unidade,
sempre se com imagens e questdes para
transforma iniciar nosso dialogo.

Nesta unidade, vocé vai

Boxe que explicita os objetivos
da unidade e as principais
acoes dos percursos.

Intaragindo com a imagem

Interagindo com a imagem
Questdes disparadoras sobre
a tematica escolhida para a
abertura de unidade.
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Processos criativos
Ponto de partida

Construindo mundos:
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Abertura de percurso

Os percursos exploram Ponto de partida
d|ver§a§ abordggens Introduz os assuntos principais da unidade, instigando a
possiveis relacionadas reflexdo, a curiosidade e a investigac&o.

aos temas estudados.
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© estudo e os registros do corpo: pantomima . 0 Auto do Caboclo Bernardo:
. elementos da linguagem,
movimentos artisticos e
pessoas importantes na

tematica trabalhada.

Praticas de criagdo
Secdo que propde a
exploracao de cada linguagem
da Arte por meio de

6 experimentacdes e criacoes.




{ Ampliando horizontes

Ressignificar uma tradigio musical
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Ampliando horizontes
Amplia os conhecimentos

sobre uma linguagem da Arte,
proporcionando a contextualizacao
de fatos e fendmenos.

#investigar #criar

I Retratos a0 acaso

#compartilhar

Propde praticas de pesquisa,

criacao e compartilhamento de

conhecimento dentro do tema

da expressao artistica.

Linha de chegada

Secao que encerra cada unidade, propondo
uma reflexdo sobre o conteldo trabalhado.
Pode conter atividades praticas.

Linha de chegada

Acervo expressivo

Sugestdes comentadas de livros,
filmes, musicas e sites para ampliar os
conteudos abordados na unidade.
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possibilidade conteldo promove
de trabalho 0 pensamento
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Estes icones indicam o trabalho sobre
um Tema Contemporéaneo Transversal.
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Meio ambiente Cidadania e civismo
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Objetos digitais

Ao longo dos capitulos, vocé
encontrara os icones de remissao
para o conteudo digital: audio,
podcast, video, infografico
clicavel, mapa clicavel e carrossel
de imagens. Eles aprofundam o
conteudo do livro e ajudam vocé a
compreender melhor os assuntos
discutidos. Acesse os objetos
digitais por meio do livro digital,
clicando nos icones.

P 8 @

Audio Podcast Video
E ‘\ ["\]
Infogréfico Mapa Carrossel
clicavel clicavel de imagens
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analisar e apreciar imagens de diversas manifestacoes
artisticas;

produzir uma tira;
refletir sobre as representacdes e narrativas na arte;

investigar a representacao da figura humana nas

linguagens da danca, artes visuais e teatro;

desenvolver e registrar gestos e posturas corporais;

criar uma narrativa imagética;

investigar aspectos da musica indigena;

refletir sobre os elementos das tradicdes de pessoas

negras presentes na cultura brasileira; Denilson Baniwa. Arqueiro

experienciar a criagdo de um espetaculo nos moldes é)igbital‘— awggg”gafravura
da opereta; aboclo ( ), de Jean-

-Baptiste Debret. Infogravura,

investigar o Barroco mineiro. dimensdes variadas, 2017.
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Interagindo com a imagem

-—
b

Vocé ja pensou que a arte produzida em um territério pode
estar ligada a histéria desse local?

2. De que maneira as histérias do passado ainda podem
estar presentes no cotidiano de sua comunidade?

3. Que imagens, musicas, dangas ou cenas podem contar
a historia de uma comunidade? Sua comunidade tem
manifestagdes culturais que contam histérias sobre seu
territério?



Ponto de partida

Osmose Filmes

Cena do documentério
A Batalha do Passinho, Como vocé vivencia a arte?

Domingos. Rio de

tos musicais, entre outras.

delas vocé se identifica?
® Por que vocé se identifica com elas?

afinidade.

Construindo mundos:
palavras, ideias e imagens

Guilherme Artigas/Fotoarena

Jovens tocando violino em concerto.

dirigido por Emilio Basta observar as imagens para termos uma pequena noco da diversidade de manifesta-
Janeiro (RJ), 2013, coes culturais existentes: danca, pintura, museu, espetaculo de rua, jovens tocando instrumen-

* Vocé conhece ou ja vivenciou alguma das situagées retratadas nas imagens? Com quais

Faca uma lista das manifestacdes culturais com as quais vocé tem mais afinidade. Escolha-as
sempre refletindo sobre os motivos pelos quais vocé gosta dessas manifestacdes.
Agora, crie outra lista elencando as manifestacdes culturais com as quais vocé nao tem

Que tal usar uma tabela como esta para organizar suas respostas?

Manifestagdes culturais com as quais
vocé tem afinidade

Manifestagodes culturais com as quais
vocé nao tem afinidade

positivo, quais?

cinco anos atras?

Procure observar as caracteristicas comuns entre as manifestacdes das duas listas e reflita
sobre 0 que faz com que vocé as tenha separado.

e Sera que foi uma questado de gosto? De oportunidade? Existem outros motivos? Em caso

e Vocé conhece pessoas que gostam das manifestacdes com as quais vocé nao se identifica?
Alguma delas desperta sua curiosidade? Gostaria de saber um pouco mais sobre ela?

* As manifestacdoes com as quais vocé se identifica ou aprecia hoje sao as mesmas de

* Vocé reconhece que as manifestacdes listadas sdo importantes para a cultura de um
grupo de pessoas? Por que sao importantes?

14




. Foto: Beto Celli

Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - MASP, Sao Pa

O grupo teatral Aslucianas apresentando o espetaculo Obras expostas no Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Essas mulheres. Curitiba (PR), 2017. Chateaubriand (Masp), Sao Paulo (SP), 2024.

As manifestacdes culturais retratam a cultura e as tradicdes de um determinado grupo
social. Ao reconhecermos a importancia dessas manifestacdes, por mais que elas nao nos
agradem, valorizamos a identidade e a cultura de um povo. Cada um de nés tem caracteristicas
que nos distinguem, e sao elas que fazem com gque sejamos pessoas unicas. Estamos profun-
damente ligados aos diversos grupos sociais de que participamos. Assim, muitas vezes pode-
mos nao gostar de uma ou outra manifestacao cultural; no entanto, o fato de ndo gostarmos
nao invalida a importancia dessa manifestacao cultural. Afinal, gosto e cultura podem estar
relacionados, mas sédo coisas diferentes.

LAERTE. Lola, a andorinha. [S. I.]: Manual do Minotauro, 2013. Disponivel em:
https://manualdominotauro.blogspot.com/2013/03/lola-104.html. Acesso em: 19 jun. 2024.

* Pensando nos aspectos e elementos que compdem a identidade cultural de uma nagao,
quais reflexdes a tirinha despertou em vocé?
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A cultura pertence a todos nos

Mas, afinal, o que é cultura?

As geracoes se expressam culturalmente de diferentes maneiras.

Peoplelmages/iStockphoto.com

De acordo com o Dicionario Priberam,
a palavra tem origem no latim e poder
estar relacionada a “agricultura, cultura
do espirito”, além de outros significados:

Ato, modo ou efeito de cultivar.
Terreno cultivado.

Conjunto das operacdes necessa-
rias para que a terra produza.

Produto do cultivo.
Criacdo de animais.

[Biologia] Cultivo de células
ou tecidos em ambiente pro-
picio ao seu desenvolvimento
e crescimento.

Conjunto dos conhecimentos ad-
quiridos de uma pessoa ou grupo.

Totalidade dos costumes, das tra-
digbes, das crencgas, dos padroes
morais, das manifestacoes artisti-
cas e intelectuais e de outras ca-
racteristicas que distinguem uma
sociedade ou grupo social.

e

CULTURA. In: PRIBERAM. Lisboa: Priberam

Informadtica, c2023. Disponivel em: https://

dicionario.priberam.org/cultura. Acesso em:

28 mar. 2024.

De acordo com a Unesco, a cultura fundamenta ndo s6 a identidade dos povos mas tam-
bém sua energia e suas ideias criativas, expressando-se como fator de desenvolvimento que

possibilita a coexisténcia em todo o mundo.

Unesco

A Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
foi criada logo apds o fim da Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de promover o
desenvolvimento das areas de Educacéao, Ciéncias Naturais, Ciéncias Humanas e Sociais,
Cultura e Comunicacao e Informacao em todo o planeta, buscando, dessa forma, contri-
buir para a seguranca e a paz entre as nacdes. A Unesco é uma das agéncias vinculadas a

Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU).

e E para vocé, o que é cultura? Vocé concorda com essas definicdes?

A partir desses conceitos, reflita sobre o que vocé e sua comunidade consideram cultura e
escolha uma manifestagéo cultural que possa representar esse pensamento. Anote e guarde

essa escolha, pois vamos utiliza-la mais adiante.
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Cultura no século XIX representada nas tirinhas

A HQ é um género textual que narra historias utilizando tanto textos quanto imagens. Vamos observar as ima-
gens a seguir.

Trecho da histéria em quadrinhos
~ de Rodolphe Topffer, Les amours
de Monsieur Vieux Bois (publicada
- no Brasil como Os amores do
Senhor Jacaranda).

A HQ Os amores do Senhor Jacaranda é uma das pioneiras do género. Foi escrita em 1827 por Rodolphe Topffer
(1799-1846) e conta a histdria do Senhor Vieux Bois, que estd em busca de seu objeto amado. Ao mesmo tempo, o
autor retrata diversos aspectos da sociedade europeia da época.

Ja no Brasil do século XIX, a primeira histéria em quadrinhos conhecida narra as aventuras de Nho-Quim, um
homem do campo que viaja para o Rio de Janeiro. Escrita por Angelo Agostini (1843-1910), trata-se de uma crénica
sobre 0s costumes da época que o Brasil vivenciava.

A HQ foilancada em 1869 na revista Vida Fluminense (RJ), e aborda o choque entre os habitos culturais da Corte
carioca e os da cultura rural de Nh6-Quim, o protagonista.

Publicadas ha cerca de dois séculos, essas tirinhas sdo uma forma de compreender diversos aspectos culturais de
uma época na qual a vida era muito diferente do que é hoje.

AS AVENTURAS DE"KHO-QUIN', U IIPRESSDES DE UMA VIAGEW § CORTE.
08

HISTCRIA EM M0JITOS GAFITUL
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AGOSTINI, A. As aventuras
de Nh6-Quim, ou Impressoes
de uma viagem a Corte.
Vida Fluminense, Rio de
Janeiro, 1869. &

Fundacao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro
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Murilo Moretti

#investigar #criar #compartilhar

Contando uma histéria da sua comunidade @’2‘;
por meio de uma tira

e Como vocé imagina que seria uma tirinha retratando sua comunidade no futuro, daqui a dois séculos?

Pensar sobre a sociedade do século XIX e em todas as transformacdes ocorridas nos ultimos dois séculos
no Brasil, por exemplo, nos ajuda a perceber como as geracdes vao se transformando ao longo do tempo e
como cada geracao tem sua forma de compreender e manifestar sua cultura. Que tal refletirmos sobre isso a
partir de uma prética?

Nesta pratica, trabalharemos o conceito de cultura por meio da criacao de uma tirinha composta de trés ou
quatro quadros. Para isso, organizem-se em grupos de, no maximo, cinco integrantes.
1. Inicialmente, retomem a manifestacao cultural que cada integrante do grupo escolheu anteriormente no topico

“A cultura pertence a todos n6s” e decidam qual delas sera representada na tirinha.

2. Trabalhem na criacdo de um ou mais personagens. E fundamental que vocés definam quais serdo as caracteris-
ticas de cada personagem e como torna-las evidentes para o leitor.

3. Utilizem lapis preto, lapis de cor, canetinhas tipo hidrocor, entre outros materiais para criar as ilustracoes.
Desenhem em folhas grandes e procurem experimentar todos os tipos de desenho, desde os mais detalha-
dos até os mais simples. Lembrem-se de explorar livremente as diversas possibilidades. Este € o momento
de experimentar!

4. Agora, criaremos o roteiro. Para isso, decidam o que os personagens farao, onde estardo e qual sera o objetivo
de suas acdes. E importante pensar na mensagem que sera transmitida por meio da tira, ndo se esquecendo de
abordar aspectos da manifestacao cultural escolhida e a relacdo dela com a comunidade. Criem uma acdo curta
e com poucos elementos.

5. Alinguagem do roteiro deve ser clara, pois o desenhista vai se basear nele para ilustrar a tira. Elaborem didlogos
com textos curtos e objetivos.

6. Chegou o momento de elaborar a tiral O dialogo entre os personagens, geralmente, aparece no espago interno
dos baldes. Observem alguns exemplos de baldes que poderdo ser usados: a linha continua representa a fala
normal (1); a forma de nuvem simboliza o pensamento do personagem (2); a linha pontilhada significa uma fala
sussurrada (3); e a forma em ziguezague significa um grito (4).
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7. Também podem ser usados simbolos que expressam raiva, frustracao, insultos ou, até mesmo, que representam
ruidos, sons da natureza, movimentos etc. Pesquisem tirinhas disponiveis na internet e conhegcam mais profun-
damente esses e outros recursos.

8. Em tiras, € comum que o Ultimo quadrinho revele uma surpresa (pode ser uma fala, outro personagem ou um
evento Novo) que quebra a expectativa e, muitas vezes, provoca riso, como no exemplo a seguir:



Laerte

LAERTE. O que vocé quer ser
quando crescer? Folha de S.Paulo,
Sé&o Paulo, 2008. Folhinha. Disponivel
em: https://www1.folha.uol.com.br/
folhinha/quadri/qa21060801.htm.
Acesso em: 19 jun. 2024.

9. A tirinha ficou pronta? E hora de compartilha-la com os outros grupos! Texto multimodal:
. - . , . . . é aquele que une
Organizem uma exposicdo com todos os trabalhos e, caso seja possivel, criem uma pagina imagem e texto
da classe nas redes sociais para disponibilizar as tiras. Depois, promovam uma roda de conver- escrito, podendo
sa na qual vocés possam avaliar, em grupo, como foi essa experiéncia. integrar tambem

. , . - . . . . outras formas
A tirinha é uma manifestacao multimodal, ou seja, traz aspectos tanto textuais quanto vi- de comunicacao,

suais, o que possibilita ampliar o que queremos comunicar. Agora, individualmente, reflitam como som, fala ou
. A estos.
sobre o trabalho concluido por vocés: e

e O gue vocés quiseram comunicar na tirinha?
* \océs se sentiram satisfeitos com o resultado final? As ideias foram corretamente transmitidas?

* Quais sdo os aspectos da sua realidade representados na tirinha? O que ela conta sobre vocé e a sua
comunidade?

Sabemos que o desenvolvimento da humanidade estd marcado por relacdes e embates entre os diferentes modos
de organizar a vida social, conceber a realidade e expressa-la. Portanto, compreender as questdes relativas a cultura
e as manifestacdes culturais pode possibilitar didlogos que levam a acordos e solucdes de conflitos entre distintos
grupos humanos.

Observe a tirinha a seguir.

PRA MiM PODE EU ACEITO UMA  VOU QUERER | &
SER UMA PORCAO DE MANDIOCA, DE MACAXEIRA, £
DE AiPiMI POR FAVOR  QUE EU ADOROI | &

<

Alexandre Back 2494117

BECK, A. [Sem titulo]. [S. I.]: Armandinho, 2017. Facebook: tirasarmandinho. Disponivel em: https://www.facebook.com/
tirasarmandinho/photos/a.488361671209144.113963.488356901209621/1618921331486500/. Acesso em: 19 jun. 2024.

A tirinha traz uma situacao na qual uma mesma raiz comestivel € denominada de diversas formas.

* \Vocé se lembra de palavras ou expressdes que na sua comunidade sao usadas para denominar coisas e ob-
jetos cujos nomes sao diferentes em outros lugares? Quais?

A linguagem também é uma manifestacdo da cultura. Cada grupo tem um conjunto de conceitos, estruturas e
l6gicas internas, pautado na propria realidade cultural e que, muitas vezes, resulta em formas diferentes de nomear
as coisas ao nosso redor, mesmo que falemos a mesma lingua. Essas formas particulares de expressao sdo chama-
das de regionalismos ou variedades regionais.
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H Ampliando horizontes

Muitas linguas e culturas em um sé lugar

A regido conhecida como Cabeca do Cachorro é uma area situada no extremo noroeste do Brasil, no estado
do Amazonas, na fronteira com a Colémbia e a Venezuela. Ela recebeu esse nome devido a semelhanca entre
seu territério e a cabeca desse animal. A regido é cercada por 750 aldeias, e a populacao local convive tanto
com a cultura indigena, e suas multiplas tradicdes, quanto com a cultura urbana, marcada pela sua pluralidade.
O documentario Na Cabeca do Cachorro (2019) aborda a multiplicidade cultural na cidade amazonense S&o
Gabriel da Cachoeira, que tem 95% da populagdo composta por pessoas indigenas. Ali vivem mais de 23 povos
indigenas diferentes e sao faladas diversas linguas, entre elas o nheengatu, o tukano, o baniwa e o portugués.

Carmela Contetidos

Imagem da capa do documentario Na Cabeca do Cachorro, dirigido por Julia Arraes (1990-).

O documentario mostra também como esses povos foram progressivamente recuperando a propria cul-
tura e reconstruindo a autoestima e o orgulho de ser parte de um povo indigena. Assim como em S&o Gabriel
da Cachoeira, existem outros municipios no Brasil em que se fala mais de uma lingua. Em Pomerode (SC), por
exemplo, as pessoas falam o alemao como segundo idioma, e em Tacuru (MS) o guarani € reconhecido como
idioma oficial.

* VVocé conhece ou mora em uma comunidade na qual se fala uma lingua diferente do portugués? Pesqui-
se outras cidades e comunidades nas quais sao faladas varias linguas e discuta com os colegas quais
s30 0s possiveis impactos dessa pratica na comunidade.

A nossa cultura é formada por inUmeras praticas, varios modos de viver, se comunicar e se expressar, diversos tipos
de vestimenta, comida, habitacao etc. O Brasil, por sua extensao, &€ um pais diverso culturalmente. A conscientizagao de
que costumes distintos e outros modos de vida s&o tao validos quanto 0os nossos valoriza e promove as diferencas. Para
além do reconhecimento dessas diferencas, atitudes de valorizacdo e conscientizacdo a respeito de outros costumes
sao fundamentais para a compreensao de que todos os modos de vida séo validos.

e Como vocé lida com a diversidade?




Representacoes e narrativas em arte

Vocé sabe o que a palavra representacgao significa? Vamos observar algumas definicdes possiveis.
1. Exposicao, exibicdo.
2. Quadro, escultura ou gravura que reproduz uma coisa ou pessoa.

3. Exposicdo verbal ou escrita do que temos na mente.

[...]

6. Arte de representar papéis em cinema, teatro ou televisdo; ocupacédo de ator ou de atriz.
[...]

9. Corporacao dos representantes de uma nacao.

REPRESENTACAO. In: PRIBERAM. Lisboa: Priberam Informética, c2023. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/representa%C3%A7%C3%A30. Acesso em: 28 mar. 2024.

A palavra representagao tem origem na forma latina repraesentare, que significa fazer presente ou apresentar
de novo, ou seja, representar ¢ reproduzir algo, alguém ou até mesmo uma ideia.

e Quais seriam as suas definicdes para essa palavra?

Procure em diferentes dicionéarios outras definicbes e converse com os colegas sobre elas. Com base nessas
definices e relembrando o que foi abordado quando vocés listaram as manifestagdes culturais, no inicio do Ponto
de partida, reflita:

* Quais manifestagdes culturais te representam?

A ideia de representacdo estd presente nas manifestacdes da arte e nos mais variados movimentos artisticos
ao longo da histéria, desde os tempos antigos até os atuais, e, em cada um desses momentos, em cada lugar do
mundo, as representacoes de crengas, conceitos e modos de vida foram realizadas de formas diferentes.

Ao criarmos alguma forma de representacao que reflita nossos pensamentos ou os de nossa comunidade, como
na tirinha elaborada anteriormente, narramos também um pouco da nossa vida.

e Em sua opinido, é possivel identificar caracteristicas relacionadas as suas vivéncias pessoais na tirinha
elaborada?

Narrando a histoéria

ctado €

0003 Co E

. s S

e \océ conhece algum monumento histérico %
Q

onde mora? Qual historia ele conta sobre 3
w

esse lugar? . 3
Histor® =

Quando queremos conhecer uma cultura ou uma sociedade,
podemos observar as constru¢cdes que fazem parte de sua histo-
ria, pois elas refletem, de diversas formas, aspectos importantes
de um povo.

Que tal olharmos monumentos historicos e relembrarmos o que
foi estudado no Ensino Fundamental? Vocé também pode buscar
outras informacdes com o professor ou professora de Historia.

A partir da arquitetura, uma das mais antigas manifestacdes ar-
tisticas no mundo, podemos pensar mais sobre essa questdo. Vamos =
observar as imagens. Piramides de Gizé, Egito, 2015.
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Polifonia:
refere-se
aos sons que
ocorrem de

forma simultanea.

Quando se

trata de musica
medieval ou
renascentista,
polifonia é o
processo de
composicdo no
qual sdo criadas
varias melodias
diferentes e
independentes,
tocadas ao
mesmo tempo e
sem hierarquia
entre elas.

Conexoes

A imagem mostrada anteriormente retrata um dos mais importantes registros da historia
antiga, as piramides de Gizé, no Egito, que existem héa cerca de 4 500 anos.

Sabemos que as grandes piramides eram edificios funerarios construidos pelas maos de
milhdes de escravizados e que estavam relacionadas com a glorificacdo dos deuses e do rei,
representando muitos aspectos da sociedade da época:

Nenhum monarca e nenhum povo teria superado semelhante gasto e passado por tantas
dificuldades se se tratasse da criacdo de um mero monumento. Sabemos, porém, que as
piramides tinham, de fato, importancia pratica aos olhos dos reis e seus suditos. O faraé era
considerado um ser divino que exercia completo dominio sobre seu povo e que, ao partir
deste mundo, voltava para junto dos deuses dos quais viera. As pirdmides, erguendo-se em
diregdo ao céu, ajudd-lo-iam provavelmente a realizar essa ascensao. Em todo caso, elas
preservaram seu corpo sagrado da decomposicao. Pois os egipcios acreditavam que o corpo
tinha que ser preservado a fim de que a alma pudesse continuar vivendo no além.

GOMBRICH, E. H. A historia da arte. Sdo Paulo: LTC, 2018. p. 49.

Rasto SK/Shutterstock.com

Catedral de Milao, na ltalia. Foto de 2021.

Nessa imagem vemos a Catedral de Mildo, localizada na cidade de Milao, na Italia. As cate-
drais também sdo constru¢cdes com significados religiosos, e esse € um exemplo de construcéo
arquiteténica do final da Idade Média, periodo no qual a Europa sofreu profundas mudancas,
com a progressiva transformacao da sociedade feudal em novas estruturas politicas, a con-
solidacao das monarquias e o crescimento das cidades, além do surgimento de novas classes
sociais, como a dos comerciantes e banqueiros.

O estilo arquitetdnico da catedral foi chamado de gético, e sua verticalidade evidente tra-
duz a ideia de uma ascensao para o divino. As caracteristicas acusticas privilegiadas dessas
construcdes propiciaram o desenvolvimento da polifonia, uma técnica de composicao musical
caracteristica da época.

Documentario

« Arevolucdo gdtica (60 min). Direcao: Andy King-Dabbs (Londres, 2008). Nesse documentario, que € parte de uma
série chamada “Musica Sacra”, o apresentador Simon Russel Beale busca conhecer mais sobre a polifonia.



Vivvi Smak/Shutterstock.com

Palacio de

Essa imagem retrata o Palacio de Versalhes, exemplo da arquitetura barroca francesa do  Versalhes, Franca.
século XVII. O palacio, localizado na cidade de Versalhes, na Franca, é um simbolo de poder ~ Foto de 2019.
e riqueza da monarquia francesa, em especial do reinado de Luis XIV (1638-1715). Um dos
marcos da arquitetura barroca, Versalhes é caracterizado por proporgdes irregulares, suntuo-
sidade e opuléncia (tanto nos espacos construidos quanto nos jardins), que influenciaram os
costumes, a moda e as praticas culturais das classes nobres da Europa.
A arte era parte da vida da nobreza, e diversas apresentacdes de teatro, danca e musica

eram frequentemente realizadas nos ambientes do palécio.

* Quais reflexdes as praticas culturais realizadas nesse ambiente despertam em vocé?

Nessa imagem, vemos o Teatro Amazonas, um exemplo
de arquitetura da belle époque. As transformacdes ocorridas
na cidade de Paris, na Franca, impulsionaram mudancas que
atingiram diversos paises, inclusive o Brasil. A belle époque
no Brasil foi responsavel por transformacdes ndo somente
na arquitetura das cidades mas também nos costumes e no
modo de vida das pessoas.

Durante esse periodo, compreendido entre os anos 1871
e 1914, a Regido Norte do pais viveu um intenso desenvolvi-
mento econdmico e social provocado pelo Ciclo da Borra-
cha. As cidades de Manaus (AM) e Belém (PA) tornaram-se
referéncias nacionais pela construcdo de imensos teatros
de 6pera: o Theatro da Paz, inaugurado em 1878, e o Teatro
Amazonas, em 1896, sdo exemplos da assimilacao das prati-
cas culturais europeias.

Belle Epoque

Rubens Chaves/Pulsar Imagens

Teatro Amazonas, Manaus (AM), 2022.

Bela época, em francés, refere-se ao periodo compreendido entre a passagem do sé-
culo XIX para o século XX na Europa, sobretudo na Franca. Anterior a Primeira Guerra Mun-
dial, foi caracterizado pelo surgimento de diversas tecnologias, pelo desenvolvimento da
ciéncia e industria e por uma forte onda de otimismo causada por um periodo de auséncia
de guerras. O movimento artistico desse momento foi chamado de art nouveau e trouxe
a tematica naturalista, com a presenca de flores e animais, motivos arabescos, curvas e
suas variantes, como a espiral e a voluta, e a recusa da proporc¢ao e do equilibrio simétrico,
entre outras caracteristicas. O art nouveau estéa presente, sobretudo, na arquitetura.
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Praca dos Trés
Poderes, em
Brasilia (DF), 2021.

A imagem retrata a Praca dos Trés Po-
deres, localizada na cidade de Brasilia.
Fundada em 1960, a cidade foi concebi-
da para ser a nova capital do Brasil em
um momento de grande desenvolvimento
econbmico e politico. Idealizada por Jus-
celino Kubitschek (1902-1976), presidente
do Brasil entre os anos de 1956 e 1961, um
dos objetivos de sua construcao eraincen-
tivar a ocupacao do interior do pais, que,
até entao, era pouco povoado. E um exem-
plo da arquitetura modernista dos arquite-
tos e urbanistas Lucio Costa (1902-1998) e
Oscar Niemeyer (1907-2012).

A Praca dos Trés Poderes foi idealiza-
da para simbolizar arquitetonicamente a
harmonia e o equilibrio entre o Poder Exe-
cutivo, o Poder Legislativo e o Poder Judi-
ciario, que compdem a estrutura essencial
da Republica.

A

Alexandre Siqueira/Shutterstock.com
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* Quais outros significados podem ser observados nessa construcao?

As imagens anteriores retrataram cinco marcos histoéricos diferentes. Construcdes grandio-
sas e bem conhecidas em todo mundo, elas trazem muito mais do que informacdes sobre artes
ou histéria; cada uma representa uma narrativa oficial de sua época. Cada uma, em seu tempo,
cumpriu uma funcao para a sociedade que a construiu, representando, até hoje, os valores
simbdlicos desses povos.

* Em sua opiniao, quais desses monumentos te representam? Por qué?

Cada uma dessas construcdes arquiteténicas tem grandes diferencas entre si, mas tam-
bém algumas semelhancas. Todas sao reconhecidas pela Unesco como Patriménios Culturais
da Humanidade e representam diferentes formas de se pensar e viver em determinado perio-
do e sociedade.

* Vocé conhece algum Patriménio Cultural da Humanidade reconhecido no século XXI?

Um fim e um comeco

A palavra narrativa diz respeito, entre outros significados, ao que esta sendo contado, que
pode ser expresso ndo somente a partir de palavras mas também por outras formas de lingua-
gem, que envolvem imagens, movimentos, encenac¢des, dangas, sons e musicas.

Nesta primeira unidade, vamos voltar um pouco no tempo e revisar aprendizados e as di-
ferentes narrativas construidas até o final do século XIX. Esse movimento de revisitar o que
aprendemos nos ajudara a observar como as artes expressam as transformacdes do mundo e
nos aproximam da compreensao de quem somos.

Para isso, vamos explorar obras, periodos histéricos e ideias a partir da #figura humana.
Falaremos sobre #objetos e processos criativos e suas diferentes técnicas, conhecendo
como os diversos materiais vao se transformando, modificando, assim, o proprio conceito de
arte e cultura, e #cenario, tratando dos diferentes contextos do fazer artistico.




PERCURSO

A arte conta
muitas historias

Romulo Fialdini/Tempo Composto

Museu Metropolitano de Nova York
Museu Nacional - UFRJ, Rio de Janeiro.

Vaso grego com a
representacado de mulheres
abastecendo seus vasos
com agua em uma fonte.
Terracota. Atenas, Grécia,
510 a.C.-500 a.C.

Urna funeréria da
cultura marajoara,
400 d.C.-1400 d.C.
Ceramica, 53 cm.

* Quaissaoasrelacdes entre a arte produzida no passado e a arte produzida na atualidade?
* O que a arte pode contar sobre uma comunidade, um determinado tempo ou periodo?

e Como as transformacdes na arte podem promover mudancas na forma como pensamos
e vivemos em sociedade?

A representacao da figura humana, seja em uma pintura ou escultura, por exemplo, pode
despertar reflexdes a respeito do nosso proprio corpo, de quem somos e de como escolhemos
narrar nossas inquietagoes, descobertas e historias.

e Quais sao as diferencas e as semelhancas fisicas entre vocé e seus colegas?

E importante ressaltar que ser diferente ndo é bom ou ruim, pois as caracteristicas fisicas
das pessoas nao definem sua identidade ou seu valor como individuo. Toda e qualguer pessoa,
independentemente de ter ou nao alguma deficiéncia, deve ser tratada com dignidade, res-
peito e igualdade. Apesar das diferencas visiveis, nossos corpos compartilham uma estrutura
béasica semelhante, como o esqueleto. No entanto, reagimos ao mundo ao nosso redor de ma-
neiras unicas, baseadas em nossas percepcdes e experiéncias individuais.

Que tal pensarmos que as pessoas sao como um quebra-cabecga, cada uma com suas pro-
prias pecas? Algumas dessas pecas sao semelhantes, como a estrutura do corpo, mas também
existem pecas diferentes, como as nossas experiéncias culturais ou a maneira como pensa-
mos e expressamos o que sentimos. Juntas, essas pec¢as formam quem somos; cada pessoa
€ Unica, mas também faz parte de grupos, como a familia, a comunidade e sua cultura. Assim,
apesar das diferencas, compartilhamos muitas coisas em comum.

Neste percurso, vamos abordar as narrativas por meio do corpo na danca. Vamos explorar
algumas das possiveis conexdes entre corpo e narrativas observando as diferentes represen-
tacdes do corpo ao longo do tempo. Afinal, o tempo e a vida podem ser percebidos como um
movimento continuo, e corpo e sujeito sao inseparaveis.

* De que forma as representagcdes do corpo humano realizadas ao longo da histéria refle-
tem-se no entendimento que temos sobre nés no presente?
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O corpo nas dang¢as palacianas

Vocé reparou que no Ponto de partida vimos de que forma as representacdes de crencas, conceitos e modos de
vida se manifestaram na arquitetura? As simbologias e funcdes observadas nas construcoes refletem a época em que
foram construidas; no entanto, essas simbologias podem ser transformadas e ressignificadas ao longo do tempo. Agora,
vamos explorar as diferentes maneiras pelas quais o corpo pode representar uma diversidade de ideias e identidades.

As representacdes pelo corpo podem ter diferentes significados e, consequentemente, interpretacdes que va-
riam de cultura para cultura, no tempo e no espaco. No entanto, de modo geral, é pelo corpo que navegamos entre
as dimensodes reais e simbolicas da existéncia humana. Nossa maneira de nos mover e nos posicionar no dia a dia
é reflexo da interacdo entre as experiéncias da vida real com nossa imaginacado e emocdes, que se entrelacam e
influenciam nossa organiza¢ao corporal.

Museu do Louvre, Paris

Biblioteca Nacional da Franga, Paris

o g e

Henri de Gissey. Figurino de Apolo usado por Hyacinthe Rigaud. Retrato qe Luis XIV em traje
Luis XIV no Balé da Noite, 1653. Técnica mista, de sagragao, c. 1700-1701. Oleo sobre tela,
27,2 cm x 17,8 cm. 2,77 m x 1,94 m.

* Em qual pose vocé costuma fazer selfies?
* Quais roupas vocé prefere usar nessas fotografias?

* Vocé observa alguma semelhanca entre a litogravura que retrata o figurino de Apolo para o Balé da Noite e 0
retrato do rei Luis em traje de sagracao?

O rei Luis XIV (1638-1715) da Franca foi responsavel por incentivar a dangca enquanto uma arte da nobreza.
O Balé da Noite (Le Ballet Royal de la Nuit, 1653) foi a obra inaugural desse movimento. No espetaculo, que mistura-
va danca, musica, canto, poesia e teatro, o entao jovem rei, que tinha na época apenas 15 anos, interpretou o deus
grego Apolo, conhecido como o deus do Sol. Por meio da arte, a histéria narrada e encenada pelo lider politico
propunha-se a simbolizar a promessa de mudanca de um periodo dificil para um tempo melhor.

Como vocé descreveria as poses do rei nas duas imagens mostradas acima? Elas parecem comunicar tal pro-
messa de prosperidade?

O retrato do rei Luis X1V foi feito pouco antes de seu falecimento, o que veio a reforgar sua representatividade
para a nacao, de modo que sua influéncia permanecesse no imaginario do povo. Perceba que a imagem ressalta a
figura do lider em uma postura ativa, indicando também por meio do corpo a relacdo direta entre ele e a sociedade.



A figura da bailarina romantica

O entédo balé de corte de Luis XIV estabeleceu as bases para o desenvolvimen-
to posterior da danca classica, com seus balés de repertério, que experimentaram
transformacdes significativas durante o Romantismo, na primeira metade do sé-
culo XIX. As narrativas do balé romantico se afastam das tematicas mitologicas e
dos assuntos até entdo importantes para a nobreza.

No balé roméantico destaca-se a figura da bailarina romantica, que muitas
vezes é retratada como etérea e delicada. Por meio de gestos e movimentos,
essas bailarinas interpretam figuras que se contrapdem aos balés anteriores, nos
quais pessoas reais, como o rei Luis XIV, interpretavam deuses, por exemplo.

As narrativas do balé romantico enfatizam as emoc¢des, com gestos e ex-
pressdes dramaticas. Esse movimento é inaugurado pela bailarina Marie Taglioni
(1804-1884), que consagra a sapatilha de ponta e o figurino vaporoso de musse-
lina branca.

Giselle ou Les wilis (Gisele ou As wilis) é outro famoso balé roméantico francés
que retrata dois mundos distintos: a vila
onde vive Giselle e o reino das wilis. O balé
combina elementos do mundo real e do
mundo sobrenatural, explorando temas
como amor, traicao, perdao e redencao. A
obra é dividida em duas partes.

A primeira parte do enredo conta
a historia da paixdo de Giselle por um
nobre disfarcado de camponés. Ao des-
cobrir que ele estad comprometido com
outra mulher, Giselle enlouquece e morre.
A segunda parte do enredo se passa em
um cemitério, pois Giselle se torna uma
das wilis. Esses espiritos, que vagavam
durante a noite, faziam suas vitimas dan-
¢arem até a morte. Quando o nobre visita
o tumulo de Giselle, corre o risco de ser - n

) R.J. Lane e A. E. Chalon. Marie
morto, mas ela intercede por ele e salva  agjioni em Flora e Zéfiro, 1831,
sua vida. Litografia, 37,4 cm x 26,5 cm.

Victoria and Albert Museum, Londres

Vanderleia Macalossi/Escola do Teatro Bolshoi no Brasil

Cena do espetaculo Giselle, em Lajeado (RS), 2014.

Balé de repertorio:
diferentemente de uma
producao de balé com
coreografias inéditas, esse
tipo de apresentagao reproduz
coreografias ja existentes

e consagradas.

Wilis: na mitologia germanica
e eslava, as wilis sao criaturas
sobrenaturais que representam
0s espiritos de jovens
mulheres que morreram antes
do casamento e usam sua
beleza para atrair os homens
que as enganaram. Trazendo
referéncias asiaticas, podemos
fazer uma aproximagao das
wilis com as ydrei, figuras
folcléricas da cultura japonesa.

T

Josef Kriehuber. Marie
Taglioni, 1853. Litografia,
50,9 cm x 34,6 cm.

Figurino elaborado para a bailarina
italiana Carlota Grisi em Giselle,
1841. Gravura, 23 cm x 15 cm.

Josef KriehubeWien Museum, Viena

Biblioteca Nacional da Franga, Paris



Mas nao era apenas nos palacios e tea-
tros que a danca acontecia. Ela estava presen-
te entre os trabalhadores do campo e em toda
parte da sociedade que nao pertencia a nobreza.
Engquanto o balé se desenvolvia com énfase na
formalidade e precisdo, as dancas camponesas
que aconteciam em festividades de rua ofere-
ciam um contraste a estética cénica teatral. As
dancas populares se caracterizavam por uma
maior liberdade de movimentos em comparacao
com as movimentacgoes rigidas e codificadas das
dancas palacianas.

Alfred Dartiguenave.
Danca de Ossau, 1855-1856.
Litogravura, 39 cm.

Antes do Romantismo, aproximadamente entre meados do século XIV e o fim do século XVI, durante o Renasci-
mento na Franca, uma das dangas camponesas populares era o branle, realizado em roda, muitas vezes em celebra-
¢coes publicas ou festas. Esse estilo popular de danca costumava incluir o nome da regiao onde era praticado, como
no caso do branle de Ossau, em que Ossau representa uma regido especifica da Franca. Ela envolvia movimentos
animados, passos simples e gestos alegres, representando a cultura popular da época. Cada branle é caracterizado
por uma melodia especifica e por passos que acompanham a musica.

powerofforever/iStockphoto.com

Pessoas dancando o
branle no século XVI.

Conexoes

Video

« Branle des Lavandieres au Hohlandsbourg (Branle das lavadeiras no Castelo Hohlandsbourg). (Franca,
2019). Nesse video é possivel observar os gestos e os passos do branle, que incorporam movimentos
que representam as atividades da vida das lavadeiras da regiao.




A Baderna: entre a nobreza e o povo

No Brasil do século XIX, a sociedade urbana desejava imitar o padrdo de vida europeu. Inse-
rida nesse ideal de civilizacdo e progresso, a construcado do Teatro Sao Pedro de Alcantara, no
Rio de Janeiro, foi um dos marcos dessa tentativa de alcancar os padroes europeus. Foi nesse
teatro e nesse contexto que a bailarina classica italiana Marietta Baderna (1828-1892), ou Maria
Baderna, fez historia ao unir as linguagens classica e popular.

Na Europa, quando crianga, Baderna se formou em balé classico, mas, quando chegou ao
Brasil, com 20 anos de idade, aproximou-se de ritmos populares brasileiros por meio da danca.
Aprendeu uma danga que acontecia nas ruas: o lundu, originario de Angola e Mocambique,
trazido ao Brasil por pessoas escravizadas. Misturando elementos das tradicdes africanas com
influéncias europeias, o lundu tornou-se popular no Brasil, espe-
cialmente na Bahia e no Rio de Janeiro.

Ao combinar, em suas coreografias classicas, movimentos
caracteristicos das dancas negras, como a umbigada e 0s movi-
mentos do quadril, Maria Baderna rompeu com os padroes de sua
época. Seu sobrenome virou sinbnimo de bagunc¢a na nossa lingua,
fazendo mencao a seus fas barulhentos.

Como forma de homenagea-la e manter vivo seu legado, foi
criado o bloco de carnaval de rua Maria Baderna, em Contagem
(MG). Em 2023, a cantora pop Anitta (1993-) homenageou a dan-
carina usando uma roupa inspirada na figura de Maria Baderna em
um de seus shows. A cantora estreou uma série de shows com o
tema "Guerreiras", apresentando e enaltecendo a figura de mulhe-
res que de alguma forma romperam paradigmas da sociedade por
onde passaram e viveram.

e Que tal utilizar as ferramentas tecnoldgicas e digitais dispo-
niveis em sua escola para criar e apresentar figurinos inspi-
rados em mulheres que marcaram a historia e a sociedade?

22 Div, LA,

In: Viagem Pitoresca através do Brasil. Fundag&o Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

Johann Moritz Rugendas.

Danca lundu, 1835. Litogravura. :
O Bloco Maria Baderna, durante

desfile em Belo Horizonte (MG), 2014.

Litogravura
retratando Maria
Baderna, c. 1846.

Biblioteca Publica de Nova York (NYPL)

Débora Arau
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‘A

Gesto, postura, pantomima e mimica @

Com a representacao da figura humana pelo corpo, somos capazes de, mesmo sem a fala, nos comu- Carrossel de
nicar, criar situacdes e cenas artisticas. Diversas expressdes corporais estdo relacionadas a expressao imagens
ndo verbal, e suas interpretacdes podem ter significados distintos em contextos culturais especificos. GZS;r?;ana
Vamos conhecer algumas definicoes?

Gesto: € uma movimentacao corporal que, muitas vezes, envolve as maos, o rosto ou outras partes do corpo.
O gesto pode ser usado para comunicar uma emog¢ao, intencao ou mensagem direta, especifica e pontual.

Postura: esta relacionada ao modo de se posicionar ou manter o corpo no espaco e pode expressar diferentes
intencdes e emocdes. Nas dancas, as posturas variam de acordo com o vocabuléario e as ferramentas dos estilos
artisticos, que podem ser pré-determinados ou ndo. Na vida cotidiana, as posturas basicas sao deitar, sentar e
estar em pé.

Pantomima: utiliza o corpo para atuar de maneira exagerada, para expressar ideias e sentimentos em cenas
cbmicas ou draméticas. Entre os séculos XVIlI e XVIII, na Franca e na Inglaterra, ela foi muito utilizada nos balés de
repertério que narravam histérias, como em Giselle, e em apresentacdes de comédia populares da ldade Média,
chamadas de commedia dell‘arte.

Mimica: utiliza gestos e posturas em movimento para representar processos mentais e emocionais do artista em
uma determinada situacao ou acao.

Na pratica artistica, a pantomima e a mimica podem ajudar a desenvolver uma série de habilidades psicomotoras.

e Vocé acha que por meio da expressao corporal e gestual € possivel transmitir ideias
diferentes? Por qué?

Bridgeman Images/Fotoarena

Detalhe do gesto de A criagao do homem, Detalhe do cartaz do filme E.T., de Steven Spielberg.
de Michelangelo. Afresco, c. 1511. Estados Unidos, 1982.

Um mesmo gesto ou posicao pode ter diversos sentidos, dependendo do contexto no
qual ele estéa inserido. No entanto, no mundo globalizado, alguns gestos tornam-se ampla-
mente difundidos, consolidando-se. Por exemplo, historiadores da arte destacaram a inten-
¢ao do pintor Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564) ao colocar o toque
da mao divina como elemento central e culminante de seu afresco no teto da Capela Sistina
(1508-1512), no Vaticano, na Italia. Anos depois, o diretor de cinema Steven Spielberg (1946-)
Usou 0 mesmo gesto para mostrar a ligacao entre um humano e um extraterrestre no seu
filme de ficcdo E.T. - O extraterrestre.

Collection Christophel /AFP



Praticas de criagao

O estudo e os registros do corpo: pantomima

Vamos iniciar um processo de desenvolvimento e registro da representagcao do corpo com gestos e posturas
caracteristicas. Esse material podera servir como guia ou arquivo de memoria nos estudos das proximas praticas.
Afinal, a figura humana central aqui é vocé, e nada mais apropriado que vocé seja o modelo!

O foco da pratica € levantar alguns gestos expressivos a partir da pantomima, que, conforme dito anteriormente,

esta ligada a historia do balé classico e da commedia dell’arte.

Observe os exemplos ilustrados e escolha os gestos e posturas com os quais vocé mais se identifica. Nao preci-
sa se restringir aos exemplos citados, use sua imaginacao e amplie a lista. Antes de escolher os gestos e as posturas
que servirao de base para a pratica, que tal explorar os movimentos de danca de que vocé mais gosta?

Siga as seguintes orientagoes:

Utilize as imagens da pantomima ilustradas para se inspirar.
Vocé pode imita-las ou transforma-las ao criar novos gestos e
posturas associados a outras palavras.

Organize os gestos elencados em uma sequéncia que forme
uma frase de movimentos. Coloque trés gestos associados
as palavras em uma sequéncia que possa ser repetida. Monte
mentalmente uma frase que faca sentido para vocé. Fique
atento aos detalhes, como: a posicdo da cabeca, dos bracos,
0s gestos feitos com as maos, se as pernas estao proximas
ou afastadas, se os joelhos estédo esticados ou flexionados, e
assim por diante. Tudo deve reforcar a palavra.

Esta etapa pode ser feita com acompanhamento musical. Para
isso, decida, com os colegas e o professor, quais musicas po-
derao ser colocadas. Vocé também pode dublar e gesticular
da maneira que achar mais interessante.

Ao repetir a frase de movimentos, de tempos em tempos, faca
uma pausa, Como uma cena que congelou. Procure sustentar
a pose. Tente fazer e refazer a sequéncia, percebendo onde
0s gestos e movimentos comegam e terminam. Essa é uma
técnica para se apropriar e estudar, minuciosamente, um re-
corte do movimento.

Se for possivel, registre as trés posicoes fazendo selfies com o
celular ou peca que um colega o fotografe. Vocé também pode
filmar. A seguir, procure transpor a imagem para um desenho
em um caderno de anotagdes a fim de registrar impressoes
sobre seu processo criativo. Guarde-o para futuras consultas;
ele ird compor seu histérico de investigacdes artisticas.

Como complemento, escreva no caderno um pequeno texto
contando suas percepc¢des durante a pratica e se houve algum
motivo que fez vocé escolher as trés palavras associadas aos

gestos e movimentos.
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o
N ke
o Tristeza 5 @
3 © = o
© n °
o o 3
3 Z ] 3
° s P
@ ) 5
2 g 2
&
° Dinheiro
5
Casamento =

o
°©
@
o
=3
%
<
5
@
=

Mauro Salgado

Embalar

Mauro Salgado

Mauro Salgado

Mauro Salgado

o
hel
2
° Dor
5
3
= ﬁ
Loucura
Meu
[}

Mauro Salgado

Mauro Salgado

\

Morrer ou matar

Mauro Salgado

Falar

Beleza

Mauro Salgado

Exemplo de repertoério
da pantomima.
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W Ampliando horizontes \T N

Matematica, corpo e arte %

O Homem vitruviano (1490), desenho de Leonardo da Vinci (1452-1519) que apresenta o corpo humano a
partir de proporcdes supostamente ideais, marcou uma tendéncia de representacao corporal aceita por muito
tempo como a figura ideal do corpo humano devido as relagdes matematicas exatas, percebidas como har-
monicas. Pelo esqueleto, que é a estrutura arquitetdnica do nosso corpo, podemos entender os alinhamentos
e as direcdes do corpo no espaco.
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Academia de Belas Artes de Veneza. Written in the Stars/Shutterstock.com

llustracao inspirada no Homem vitruviano.

Leonardo da Vinci. Homem vitruviano, 1490.
Lapis e tinta sobre papel, 35 cm x 26 cm.

* Nodesenhode Da Vinci,vocé percebe o estudo das proporcdes?
e De que forma a figura humana foi representada nestes estudos?

A busca por proporcdes geométricas perfeitas marcou o pensamento do Renascimento italiano na época
de Leonardo da Vinci. Nesse periodo, muitos artistas buscavam inspiracdo nos gregos e romanos, COmo No
caso do Homem vitruviano, em que Da Vinci se inspirou em Marcus Vitruvius Pollio (80 a.C.-15 a.C.), conhecido
como Vitravio, um escritor e arquiteto romano. Em um de seus manuscritos sobre arquitetura, Vitruvio escre-
veu sobre a estrutura do corpo masculino, e 14 estdo anotadas as proporcdes que orientaram Da Vinci em seu
desenho, como o comprimento dos bracos abertos na altura dos ombros de um individuo, que é igual a sua al-
tura; o tamanho da mao, que corresponde a um décimo da altura de um individuo; e o comprimento do pé, que
representa um sexto da altura. Vale notar que esse desenho estava em um caderno de anotacdes do artista.

Que tal um desafio? Arrume um espaco livre ao seu redor e procure se colocar nas mesmas posi¢coes que
o desenho do Homem vitruviano, sem se mexer por trés minutos, como um monumento. O que vocé sentiu?
Anote suas impressdes em um caderno dedicado as suas exploracdes praticas. Além dessa experiéncia, vocé
também pode utilizar softwares de modelagem 3D para criar representacdes digitais inspiradas em outras
obras de arte e invenc¢des de Da Vinci.

ChrisGorgio/iStockphoto.com
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Um retrato de um corpo
é o retrato de uma época

Observe a pintura.

Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - MASP, Sao Paulo

e \océ ja ouviu falar da figura que
aparece retratada nesta imagem?

* Que detalhes mais chamam sua
atencdo na maneira como o re-
trato foi feito?

Dalton Paula. Manuel
Congo, 2022. Folha de
ouro e 6leo sobre tela,
61cm x 45 cm.

Essa obra é contemporénea, ou seja, foi produzida nos dias de hoje. O artista Dalton Paula
(1982-) criou uma série de retratos em que busca representar figuras que foram pouco ou nunca
retratadas. Sdo todas liderancas negras que vivem ou viveram em diversos lugares do pais.

Nessa obra, ele nos da a possibilidade de perceber que um retrato € muito mais do que uma
representacao fidedigna de alguém e que vai além da aparéncia fisica, ao trazer determinados
elementos simbdlicos na imagem. Alguns detalhes se destacam, como a vestimenta elegante
do personagem, que usa terno claro e chapéu. Além disso, ha o contraste da figura represen-
tada com a textura e o fundo, liso e colorido. Outro aspecto que se destaca € a representagao
do nariz, em uma cor mais clara do que o resto do rosto. Por fim, a propria imagem de Manuel
Congo (?-1839) parece ser construida em pedacos, como pecas encaixadas.

e Em grupo, depois de analisarem todos esses elementos, troquem impressoes sobre o
que foi observado: O que esses elementos trazem para vocés?
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sca através do Brasil. Biblioteca Huntington, Califérnia

Observe agora esta imagem criada em 1835
por Johann Moritz Rugendas (1802-1858).

Ela também apresenta figuras de pessoas ne-
gras, mas em outra perspectiva, pois traz aspec-
tos mais documentais, ou seja, com o objetivo de
mostrar habitos e caracteristicas de uma deter-
minada época. A obra, entretanto, pode mostrar
mais do que vemos num olhar rapido.

O autor dessa obra é o europeu Johann Moritz
Rugendas, um artista que realizou diversas via-
gens, chamadas de expedi¢cdes, com o intuito de
conhecer, representar e registrar os mais variados
aspectos da vida brasileira, como as paisagens, 0s
lugares e, é claro, os habitantes e seus costumes.

Ao observar imagens de carater documental
como a de Rugendas, é fundamental ter em mente
que elas foram criadas sob um olhar estrangeiro
a nossa realidade, carregado de ideias de exotis-
mo. Os pintores dessa geracao exageravam na re-
presentacdo das caracteristicas culturais, fisicas
e comportamentais, criando uma narrativa este-
reotipada. Quando esse tipo de narrativa passa a
fazer parte de uma historia consagrada e repeti-
da, corremos o risco de pensar a partir de uma
perspectiva que desconsidera o contexto em que

Johann Moritz Rugendas. Mulher negra e homem negro, 1835. a obra foi criada, fazendo parecer que a imagem
Litogravura, 35 cm x 25 cm. '

- seja ela qual for - nos apresenta uma verdade
incontestavel. Entretanto, como discutido no Ponto de partida, isso ndo condiz com a realida-
de, pois a obra reflete sempre o ponto de vista de quem a criou. E importante considerar essas
questdes quando analisamos qualquer obra de arte.

® Sua leitura da imagem mudou apds todas essas informacdes e reflexdes? O que vocé
observa na imagem sob essa perspectiva?

Refletir sobre a época, os pensamentos vigentes e o ponto de vista de quem criou uma obra
de arte & fundamental para construir um dialogo mais auténomo e aprofundado, nao apenas
com a arte, mas também com a nossa propria historia.

Estamos caminhando na investigacao e reflexao sobre a figura humana e sua relacdo com
as artes e com nosso cotidiano. Vamos agora conhecer melhor um dos géneros mais recorren-
tes da representacao da figura humana nas artes visuais: o retrato.

Que tal fazer um rapido exercicio de reflexao? Todos devem anotar, em uma folha de papel,
palavras que poderiam estar presentes em uma possivel definicdo da palavra retrato. Cada um
pode preencher quantos pedacos de papel quiser, mas sé vale uma palavra por papel. A seguir,
o professor conduz o levantamento de tudo o que foi escrito, anotando na lousa e marcando
o0 numero de repeticdes de cada palavra, quando houver. Observe que vocés construiram, de
forma figurada, um “retrato” do pensamento da turma em relagdo a essa palavra. Guardem
esse conjunto de papéis, pois eles serdo usados posteriormente.

Quando falamos em retratar algo, estamos também falando de uma representagao ou de
um registro. Sao ideias e acdes diferentes, embora proximas. Essa representacao pode ser
feita de diferentes formas, como ja vimos e veremos a seguir. No exercicio anterior, fizemos
uma espécie de representacao que nao envolvia imagens. Ainda assim foi possivel levantar-
mos elementos que revelam caracteristicas de uma comunidade, nesse caso a comunidade da
sua turma na escola.



Um retrato que espelha
o pensamento do artista

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

Rodolfo Amoedp. Mas
noticias, 1895. Oleo sobre
tela, 100 cm x 74 cm.

Como vimos, a representacao da figura humana carrega elementos culturais constitutivos
de sua época. Nas artes visuais, o retrato € também um género de representacdo que atraves-
sa a historia da arte. Ao longo do tempo, algumas caracteristicas se transformaram, dialogando
com a sociedade em que foram criadas.

Observe o retrato criado por Rodolfo Amoedo (1857-1941) em Mas noticias. Do ponto de
vista pictoérico, ou seja, no que diz respeito a pintura, chama atencao a verossimilhanca com
a figura humana de uma mulher, revelando a capacidade do pintor em retratar as formas de
maneira bem realista. Esse era um aspecto valorizado naguela época e para aguela sociedade.
Ainda hoje, observamos que a capacidade de reproducao de um ambiente que simule a reali-
dade é uma caracteristica geralmente valorizada em uma producao visual.

Dessa forma, € comum ouvir, por exemplo, que a obra retrata de modo téo fiel uma pessoa
real que se assemelha a uma fotografia. Vocé ja ouviu algo parecido? Ao longo da histéria da
arte, tanto mundial como brasileira, essa caracteristica passou a dividir espaco com outras, e
a semelhanca com a realidade deixou, hd muito tempo, de ser uma caracteristica essencial, ou
Unica, para determinar a qualidade de um processo artistico.

Ainda sobre a obra de Rodolfo Amoedo, observe com cuidado a roupa da moca retratada e
repare que ela segura 0 que parece ser uma carta na mao apoiada em sua perna.

° Que impressao a maneira como ela se veste gera em vocé?

Podemos imaginar, pelo tecido, pelos detalhes em renda, pela faixa na cintura e pelo bro-
che na gola, que se trata de uma moca que pertence a uma classe social privilegiada. O tecido
da almofada sobre a qual ela est4 apoiada reforca essa sensacao. Esse conjunto nao nos traz
informacdes apenas sobre a figura retratada, que pode ser real ou ficticia, mas também sobre
as escolhas do artista.
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Conexoes

Era comum, até o final do século XIX,
que os artistas retratassem em suas obras
apenas temas que eram considerados
“nobres”, como grandes eventos ou figu-
ras mitoldgicas ou histéricas, pessoas com
relevancia politica ou familias ricas e in-
fluentes. Levou certo tempo até que a vida
do trabalhador comum, grande maioria da
populacao, passasse a ser representada
em pinturas e esculturas.

Observe agora essa outra pintura, feita
aproximadamente na mesma época de Mas
noticias. Trata-se da obra Saudade, do pin-
tor brasileiro Almeida Junior (1850-1899).
Repare que aqui, de maneira oposta a pin-
tura de Amoedo, o pintor revela outro tipo
de interesse. Os elementos retratados na
imagem nos revelam um ambiente simples,
possivelmente rural. O piso e as paredes
nao tém revestimentos nem adornos, e a
figura feminina usa roupas simples, sapa-
tos sem luxo e uma camisa despojada, com
um manto aparentemente em tecido rusti-
€O, COMo a saia. A luz revela também uma
janela de madeira sem ornamentos e um
chapéu de palha pendurado. Toda a forca
da pintura reside na expressao corporal
dramética da figura feminina, que I& uma
carta com expressao de dor e sofrimento.
Podemos ver lagrimas caindo do seu rosto.

® Qual vocé imagina ser o conteudo
da carta?

As duas obras apresentam artistas bra-
sileiros de uma mesma época retratando
mulheres jovens gue lidam com sentimen-
tos dificeis ao ler uma carta. Apesar dessa
tematica em comum, elas foram retratadas
de maneiras muito distintas, revelando es-
colhas e interesses de cada um dos artistas.

: Almeida Junior. Saudade, 1899.
Oleo sobre tela, 197 cm x 101 cm.

Documentario

« Almeida Junior (Brasil, 2010). Documentario, dividido em duas partes, sobre a vida e obra de Almeida
Junior. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=huGhPf2M41k e https:/www.youtube.com/

watch?v=cP9tKgkfBol. Acessos em: 8 ago. 2024.


https://www.youtube.com/watch?v=huGhPf2M41k
https://www.youtube.com/watch?v=cP9tKgkfBoI
https://www.youtube.com/watch?v=cP9tKgkfBoI
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Como era estudar arte?
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Cartdo-postal retratando a Academia Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro (RJ), inicio do século XX.

As academias de belas-artes comegaram a surgir na Europa no final do século XVl e, ao longo dos séculos
seguintes, foram fundadas em vérios paises europeus. Aqui no Brasil, entre os anos 1816 e 1826, foi fundada,
no Rio de Janeiro (RJ), a Academia Nacional de Belas-Artes.

Com a chegada da Missao Artistica Francesa em 1816, diversos artistas e artesaos franceses vieram ao Brasil
para iniciar um programa sistematizado de formagdo académica de artistas. Naquele momento, a Franga era
uma das principais referéncias nas artes. A fundagado de uma academia formada por franceses também é um
indicio importante de que parte da nossa construcao artistica veio diretamente de uma matriz externa, trazendo
o ponto de vista europeu como referéncia para a arte naquela época, o que ecoa ainda hoje.

Em 1826, foi oficialmente fundada a Academia Nacional de Belas-Artes, com cursos de pintura, escultura,
desenho, entre outros. A partir dai, artistas de varias nacionalidades passaram a compor o corpo de profes-
sores. A academia buscava ensinar um modo especifico de produzir arte, com énfase na reproducdo mais
fiel possivel da realidade. Mais do que isso, buscava dialogar ndo com a cultura brasileira em sua pluralida-
de, mas com a elite econdmica e politica que valorizava a producao europeia e atribuia a essas obras valor
de qualidade.

Por muitos anos essa instituicdo de formacao de artistas foi considerada referéncia para o que se entendia
como uma produc¢dao artistica de qualidade. Com a chegada da Republica e das mudangas que o século XX
trouxe, outros olhares sobre a arte se revelaram.

* Hoje as escolas oficiais de arte estdo diluidas nas faculdades pelo pais. Vocé sabe o que aprende um
estudante de artes visuais em um curso superior?

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro
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#investigar #criar #compartilhar

Retratos ao acaso

Almeida Junior. Moca com livro, sem data. Oleo sobre tela, 50 cm x 61 cm.

Agora € a hora de retomar o exercicio anterior, em que fizemos um levantamento de pala-
vras que se relacionam com a palavra retrato. Estas palavras formarao o primeiro conjunto. Para
a criacdo dos demais, serad necessario utilizar papéis de duas cores diferentes (e que ainda ndo
foram utilizadas) para criar outros dois conjuntos de termos que serdo ligados a essa palavra.

Observe o retrato Moca com livro, de autoria do artista brasileiro Almeida Junior (1850-1899).
O gue vocé vé nele? Reflita sobre as caracteristicas que chamam a sua atencéo.

No quadro, vemos uma moca lendo um livro, deitada sobre a grama, aparentando pouca
idade e com roupas simples e claras. Ela olha para cima, como se refletisse sobre o que esta
sendo lido ou, ainda, como se estivesse distraida com seus pensamentos.

Repare no conjunto de elementos que determinam como interpretamos o que vemos nessa
imagem. Como exemplo, é possivel apontar as roupas claras que reforcam sua juventude e
pureza, os gestos delicados que dialogam com a atividade da leitura, a paisagem bucolica
e tranquila representada pelo cenario de um jardim, entre outros. Partindo desse pensamento,
chegou o momento de construir os outros elementos que vao compor o retrato, repetindo o
procedimento usado anteriormente.

1. Vocés deverdo escrever, nos papéis de mesma cor, 0 maior numero possivel de palavras
que representem objetos em que a carga simbdlica nos leve a analisa-los para além deles
mesmos. Uma pluma, por exemplo, além das suas caracteristicas fisicas, nos remete a
leveza. Se fosse um chapéu de palha, a associacdo simbdlica mais imediata poderia ser
com a vida rural. Escrevam quantos objetos desejarem, um por papel.

Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - MASP, Sao Paulo



2. Nos papéis de outra cor, escrevam palavras que expressem sentimentos ou sensac¢des. Uti-
lizem quantos papéis quiserem, mas sempre mantendo a regra de uma palavra por pedaco
de papel.

3. Depois que todos 0s conjuntos estiverem prontos, é hora de criar um retrato. Formem du-
plas, em que um sera o retratado e o outro o artista. Depois as funcdes serdo invertidas. O
artista da vez sorteard uma palavra de cada conjunto e, a partir delas, fara o retrato de quem
esta posando.

E importante que todos os elementos estejam presentes de alguma forma: a palavra nor-
teadora do retrato (primeiro conjunto), o objeto simbdlico (segundo conjunto) e o sentimento
ou sensacao (terceiro conjunto). Além disso, vale pensar no gestual e na postura das figuras
retratadas. Vocé pode dirigir a pessoa que esta posando, se desejar.

Utilizem os materiais disponiveis na escola: tinta, 1apis de cor, canetinhas tipo hidrocor etc.
O importante é usar as cores e buscar uma maneira de conjugar todos os elementos, exer-
citando escolhas. Lembrem-se de que um retrato ndo precisa ser necessariamente realista.

Ao final, compartilhem o resultado com outras turmas. Escolham de que forma isso sera
feito: por meio de fotografias postadas em uma rede social da escola ou uma exposicao fisica,
pendurando os retratos em algum lugar para serem apreciados.

A

Artista pioneira

Nascida em Taubaté (SP), em 1885, a pin-
tora Georgina de Albuquergue comecou a es-
tudar pintura aos quinze anos, um pPouco Mais
tarde do que era comum naquela época. Em
1904 mudou-se para o Rio de Janeiro para dar
continuidade aos seus estudos na Academia
Nacional de Belas Artes. Casou-se com Lucilio
de Albuquerque (1877-1939), também pintor, e
mudou-se com ele para a Franca em 1906.

Georgina foi a primeira mulher a ser aceita
na Escola Nacional Superior de Belas Artes, lo-
calizada em Paris, na Franca, e também, mais
tarde, a primeira mulher a ocupar a diretoria da
Academia Nacional de Belas Artes, no Rio de
Janeiro, em 1952. Ainda hoje ha muito que se
caminhar na igualdade de géneros, mas naque-
la época era ainda mais dificil para uma mulher
chegar a exercer uma profissdo majoritaria-
mente dominada por homens. Vocé sabia que
somente 67 anos apos sua abertura, em 1893,
ja na Republica, a Academia de Artes passou a
aceitar estudantes mulheres? Nesse sentido,
Georgina foi uma pioneira e certamente abriu
espaco para outras que vieram depois.

Lucilio de Albuguerque. Retrato de
Gleorgina de Albuguerque, 1907.
Oleo sobre tela, 61cm x 50 cm.

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
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Imagens: Galleria Palatina, Palacio Pitti, Florenca

Imagens e identidades em épocas diversas

Rafael Sanzio. Retrato de Agnolo Doni, c. 1506. Rafazel Sanzio. Retrato de Maddalena Doni,
Oleo sobre painel, 63 cm x 45 cm. c. 1506. Oleo sobre painel, 63 cm x 45 cm.

Quando precisamos que seja emitido algum documento, € comum nos pedirem um retrato,
0 qual sera responsavel por confirmar visualmente nossa identidade. Uma rapida olhada na
foto pode ajudar na confirmacédo de que o documento é de fato da pessoa que o apresenta.
Um desenho de uma caricatura pode ser também considerado um retrato? Qual é a diferenca
entre esses tipos de retrato?

Outro uso bastante comum do retrato nos dias de hoje séo as fotos de perfil em redes
sociais e ferramentas digitais. O retrato pode dar pistas sobre as caracteristicas pessoais de
alguém, como o temperamento, a personalidade, as escolhas profissionais, entre outras. Pode
também fornecer indicios sobre sua posicao social em uma determinada comunidade. Afinal,
a relacdo entre imagem e identidade é perceptivel had muito tempo.

O retrato é um género recorrente na pintura, evidenciando o interesse dos artistas na
figura humana. Como ja vimos, entretanto, o modo como é realizado muda de acordo com o
contexto historico e social de cada momento. Observe os retratos pintados por Rafael Sanzio
(1483-1520) por volta de 1506.

¢ O que mais chama sua aten¢ao nesses retratos? Como vocé imagina a vida dessas pessoas?

Rafael foi chamado para pintar um par de retratos por ocasido do casamento de Agnolo
Doni (1474-1539) e Maddalena Strozzi (1489-1540), ambos de familias ricas florentinas, o que
pode ser observado pelo fato de terem encomendado os retratos ao pintor Rafael. Na época,
as familias ricas encomendavam seus retratos aos pintores, tornando-se, muitas vezes, pa-
tronas dos artistas que se destacavam. Em outras palavras, eles patrocinavam os artistas,
fomentando o desenvolvimento de pintores e escultores, bem como das artes plasticas de
maneira geral.

E claro que podemos imaginar que o retrato encomendado nao tinha como objetivo a re-
producao exata de um momento, como, ocasionalmente, no caso da fotografia, especialmente
a que fazemos com telefones celulares. Ao contrario desses aparelhos, que estdo sempre a
mao e buscam a rapidez no registro, os retratos, naquela época, buscavam criar uma imagem,
muito mais do que registros fidedignos da realidade.



Observando retratos feitos em pintura, podemos imaginar que os retratados ficavam por
muito tempo na mesma pose, ainda que o esboco do retrato tomasse apenas uma parte
deste tempo. Se levarmos em conta que uma pintura, naguela época, poderia levar meses
ou até mesmo anos para ser concluida, fica dificil imaginar essa relacao na construcédo da
imagem que muitas vezes acontece quando uma pessoa faz uma pose e em menos de um
segundo é fotografada. Uma imagem é sempre uma construcdao, um recorte, o resultado
de escolhas.

Museu do Louvre, Paris

cara eu to sendo
pintado aqui da
licenza

e
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Rafael Sanzio. Retrato do artista com um amigo, c. 1518. Meme feito ja neste século a partir da pintura de Rafael
Oleo sobre tela, 99 cm x 83 cm. Sanzio, Retrato do artista com um amigo, c. 1518.

Observe o meme criado a partir de uma pintura de Rafael Sanzio. Nele, o humor esta na inter-
pretacao da postura fisica dos personagens sob uma leitura contemporanea. Ou seja, a brinca-
deira esta justamente na ideia de que alguém aparece na imagem como se a figura em primeiro
plano estivesse posando para um retrato e fosse surpreendida por outro personagem entran-
do no meio de uma situagao em que ambos seriam fotografados. O meme brinca com o tempo
para realizar uma pintura e o absurdo que seria um pintor incluir outro personagem “por engano”,
mesmo levando muito tempo para realizar um retrato.

Essa pintura foi produzida durante o Renascimento, momento decisivo na histoéria da arte
ocidental. Esse periodo, que vai aproximadamente do século XIV ao XVI, foi marcado por gran-
des transformac¢des no modo de vida, do ponto de vista econémico, social e cultural, e marca
a transicao da sociedade medieval para a sociedade burguesa. Foi no Renascimento que essa
nova classe econdbmica, composta de comerciantes que haviam ascendido economicamen-
te na Europa, cujos interesses contrastavam com os da nobreza, desenvolveu-se. Quando o
trabalho rural, assim como os valores religiosos, perdem espaco para atividades comerciais e
ideias ligadas aos centros urbanos, a ciéncia, a filosofia e as artes ganham relevancia na socie-
dade. Ha uma retomada de valores estéticos e de referéncias da Antiguidade Classica grega
e romana. E dessa época também o desenvolvimento da perspectiva, uma solucdo técnica,
matematica, que cria na superficie bidimensional das telas ou paredes, no caso dos afrescos,
uma ilusdo de volume e profundidade similar a nossa percepcéao visual a olho nu, o que fez das
pinturas uma espécie de janela por onde se podia olhar o mundo.

Acesso em: 05 de Abril de 2024.

Gerar Memes - Disponivel em: https://www.gerarmemes.com.br/meme/1846362-


https://www.gerarmemes.com.br/meme/1846362-
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O palco é o mundo!

Jean-Pierre Muller/AFP

Latayetts = Phate = Lodea
SARAH-BEENHARDT (HAMLET

Atriz francesa Sarah Bernhardt no papel do Ator inglés Adrian Lester durante ensaio geral da peca Hamlet, dirigida por
personagem Hamlet em peca homénima de Peter Brook para a companhia Bouffes du Nord, em 2000.
Shakespeare, 1887.

e Vocé conhece a frase "Ser ou nao ser, eis a questao"? Que sentidos ela pode ter para vocé, no seu contexto
de vida, ou para as pessoas que estudam com vocé?

Por ser tao famosa e repetida nas mais diversas situacdes, essa frase descolou-se de seu contexto original. Ela
faz parte de um trecho da fala do personagem que da titulo a peca Hamlet, o principe da Dinamarca (1599-1601),
do inglés William Shakespeare (1564-1616), considerado um dos mais importantes dramaturgos do teatro mundial.

A histéria se passa no Palacio Real, onde o rei foi envenenado, deixando o trono para seu irmao. O principe
Hamlet, apds uma perturbadora visdo do fantasma de seu pai, alimenta desejos de vinganga contra o tio e tenta
agir, entre hesitacdes e questionamentos, para descobrir se o préprio tio assassinou o rei.

* Vocé imagina por que uma histoéria que foi escrita entre os séculos XVI e XVII, com personagens tao distantes
do contexto brasileiro, continua sendo encenada no Brasil e em todo o mundo até hoje?

Agora, vamos nos aproximar da dimensao narrativa das artes da cena por meio de alguns personagens pre-
sentes em textos e encenacdes marcantes da histéria dessa linguagem. Ao observarmos as fun¢des narrativas
dos personagens no teatro, podemos compreender como eles representam ideias e valores de épocas e lugares.
Além de uma historia, os personagens nos contam sobre diferentes modos de ver e fazer teatro, revelando também
contextos culturais.

Acima, vemos duas representacdes de Hamlet na cena mais emblematica da peca. Vocé ja viu essa imagem?
Essa cena ficou mundialmente conhecida, e a ela foi atribuida a famosa frase de Shakespeare, como se Hamlet a
dissesse enquanto segura o cranio. No entanto, nao se trata da mesma cena.

Na primeira imagem, vemos a atriz francesa Sarah Bernhardt (1844-1923), a primeira mulher a interpretar Hamlet
nos palcos, em 1899. Mundialmente conhecida pela intensidade de sua atuacdo nos palcos, seu desempenho assu-
mindo um papel masculino desafiou as convengdes da época.

* Que tipos de preconceitos a atriz deve ter enfrentado? Atualmente esses preconceitos ainda existem?



A segunda imagem mostra o ator Adrian Lester (1968-) no papel de Hamlet, que € um principe dinamarqués.
Nessa mesma montagem, dirigida pelo britanico Peter Brook (1925-2022) em 2000, alguns personagens masculi-
nos foram interpretados por mulheres.

Texto dramatico:

¢ O que a alteracdo de género dos personagens pode produzir na percepcao do publico o texto dramatico
de hoje? O que as duas encenagdes nos revelam sobre a linguagem teatral? é um género
literario

especifico que
As duas versdes de Hamlet mostradas nas imagens demonstram como a diferenca entre e”"‘?'t"e U?ad
. . escCrita voltada
a peca escrita e a peca encenada é fundamental para novos modos de contar uma mesma para a cena
histéria. Embora o texto dramatico seja o mesmo, as escolhas do diretor tornam o espetaculo teatral.

Unico e um retrato do periodo em que foi realizado.

Shakespeare — A humanidade em cena

Além das tragédias, Shakespeare escreveu também comeédias, tragicomédias, longos textos poéticos narrati-
vos e sonetos. Na imagem da peca Sonho de uma noite de verao, escrita no ano 1600, podemos distinguir um dos
personagens que foi enfeiticado por um duende e tornou-se um homem com cabeca de burro falante. A obra é
povoada de seres fantasticos, como elfos, duendes e fadas, um recurso narrativo do autor para que o publico acei-
tasse e compreendesse a realidade magica vivida pelos personagens humanos. Um dos fatores que torna a obra
de Shakespeare Unica € o tratamento dado aos conflitos humanos na construcdo de seus textos, valendo-se da
linguagem teatral e da relacao entre palavra e acao no palco.

* Vocé e seus colegas se lembram de personagens fantasticos e historias de ficcdo (em livros, séries, pecas,
filmes, HQs) que tém conexdes diretas com temas do mundo real?

e Juntos, avaliem as caracteristicas, os valores, os contextos, que geram identificacdo entre vocés e esses per-
sonagens. O que eles podem representar para o seu grupo social?

Classic Image/Alamy/Fotoarena

Cena da peca Sonho
de uma noite de
verdo, de William
Shakespeare,

no Teatro Globe,

na Inglaterra.
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Roteiro de Bruno Salermo e desenhos de Sam Hart
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Géneros literarios

C}O
Os géneros literarios séo classificados em narrativo, lirico e dramético. Ao abordarmos o
género dramatico, que engloba os textos escritos com foco na encenacao, podemos utilizar % é’c
0 termo peg¢a para nos referir tanto a producao textual quanto ao espetaculo em si. \QOQPorNQQ

O texto dramatico se diferencia do narrativo por apresentar divisdes em atos, ou seja, a se-
quéncia de cenas de uma peca. Outra caracteristica & a presenca de rubricas, que sao aquelas informacgodes escritas
pelo autor que descrevem a cena, por exemplo, a posicao em que um personagem se encontra, um objeto que esta
no palco, detalhes de como deve ser o cenario ou ainda uma acgao especifica que sera realizada durante a cena.

PN e S

.. SOFRER
CRADD LR B
FLECHAS CEPATADAS
FALO DESTIO...

ELE MED SE CLRAR,
NGLEM VAl NOTAR.

Hamlet em histéria em quadrinhos, com roteiro de Bruno S. R. e ilustracdes de Sam Hart.

Vocé sabia que o texto das histdrias em quadrinhos também € chamado de texto dramatico? Nelas, o texto
acompanha a prépria cena que se manifesta na linguagem do desenho. Por isso, as HQs sdo consideradas uma
linguagem hibrida, multimodal, como vimos no Ponto de partida.

Em Hamlet, o autor explora discursos verbais feitos pelo personagem a si mesmo, quando esta sozinho em
cena. Esse recurso teatral € chamado de soliléquio. A cena com a famosa frase “Ser ou ndo ser...” € o soliléquio
mais famoso do teatro. Nela, o principe se questiona sobre a cora-
gem de agir por justica ou a resignacao de ceder as injusticas do * \océ ja se viu em alguma situacao
mundo e a arbitrariedade dos malfeitores. conversando consigo mesmo?



kA Ampliando horizontes

A imagem do cranio: brevidade da vida

Coleg&o particular, Zurique

Metropolitan Museum of Art, Nova York

Philippe de Champaigne. Natureza morta com caveira,
1671. Oleo sobre tela, 30,5 cm x 39 cm.

Eugene Delacroix. Hamlet e Horéacio
diante dos coveiros, c. 1843. Litografia,
31,8cm x 23,7 cm.

A direita, vemos uma gravura que apresenta a cena em que Hamlet, junto de seu amigo Horécio, vai ao
cemitério e os coveiros lhe mostram o crénio do bobo da corte Yorick, com quem o protagonista brincava
quando crianca. Ao contemplar o cranio de um amigo antigo, de quem agora so restavam 0s 0ssos, Hamlet
faz uma profunda reflexdo sobre a brevidade da vida. Esse assunto tem naturalmente sido tema frequente nas
producdes artisticas.

* Vocé conhece musicas, livros, quadrinhos ou outras manifestacdes artisticas que tematizam a passa-
gem do tempo, o carater passageiro da vida?

* Imagens do corpo humano sao repletas de significados. Que outros significados podemos atribuir a
imagem de um cranio?

e Além do cranio, que outros objetos ou simbolos podem representar a ideia de finitude ou de passagem
do tempo?

Na pintura, por exemplo, ha uma longa tradicao de representacao que envolve a questao da finitude. Esse
tema foi amplamente abordado em pinturas que ficaram conhecidas como vanitas, especialmente no Barroco
do norte da Europa e nos Paises Baixos, nos séculos XVI e XVII. Nessas obras era comum encontrarmos uma
caveira, geralmente acompanhada por outros elementos que remetem a passagem do tempo, a relagao entre
vida e morte. As pinturas vanitas, que podemos traduzir como vaidade, nos ajudam a lembrar da nossa fini-
tude. Elas estdo ligadas a expressdao memento mori, que pode ser traduzida como “lembranca de que todos
sao mortais”. A imagem da caveira remete a finitude do corpo; a presenca da ampulheta simboliza o tempo
definido e finito; e a flor, que, embora bela e vicosa, ha de murchar, reforca a ideia de que todos temos de nos
afastar da vaidade que nos impede de perceber a finitude. Dentro do contexto da imagem, que significado
vocé atribui ao caderno onde o cranio esta apoiado? O que vocé pensa a respeito disso?

Eugene Delacroix (1798-1863) foi um famoso pintor e gravador romantico cuja obra exerceu grande in-
fluéncia sobre a arte ocidental. Como assiduo frequentador de teatro, tinha especial apreco pela encenacao
de Hamlet. Por isso, realizou uma série de gravuras que apresentam diferentes cenas da peca. Que tal pesqui-
sar outras imagens de Hamlet produzidas por Delacroix?
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Praticas de criagdo

Ler, dizer e escutar

Em Hamlet, observamos o uso de um recurso chamado meta- Metalinguagem:
linguagem na cena em que o protagonista convoca uma trupe de expressao que
t tacio dentro d laci . do test define o fato de uma
atores para uma apresentacdo dentro do palécio, visando testar as producao artistica
reacdes de seu tio, o rei Claudio, ao espetaculo. Ao receber os ato- se referir a propria
L ~ . . ~ linguagem em que é
res, Hamlet da instrucdes aos artistas sobre a interpretacdo de um produzida, como uma
texto teatral: obra literaria que tem
como assunto o ato
HAMLET - Falem a fala, por favor, como eu ensinei, escorre- | d€ escrever, um filme
i . que tem como tema
gando na lingua. Porque se berrarem, como muitos atores fazem, o cinema etc.
prefiro que o pregoeiro da cidade venha dizer os meus versos.
Também néo fiquem serrando o ar assim demais com a médo, mas sejam comedidos em
tudo. Até na torrente, na tempestade, no torvelinho da paixao, vocés tém de sentir e
demonstrar um equilibrio que deixe a paixdo redonda. Ah, me ofende a alma ouvir um
grandalhdo [...] estracalhar uma paixdo, até acabar com ela, arrebentando o ouvido da
plateia que, na maior parte, nao ¢ mesmo capaz de entender nada que ndo seja pantomima

e berreiro. [...]

SHAKESPEARE, W. Hamlet. Traducdo de José Rubens Siqueira. Atibaia, 2002. p. 48.

e A partir da descrigédo, vocé consegue imaginar como poderia ser a atuacao exagerada?
E a atuacao sugerida por Hamlet? Por que podemos falar em metalinguagem nessa
cena?

Ao ler essas indicacdes, € inevitadvel pensar como elas nos revelam a prépria visdo de
Shakespeare, que também era ator, sobre a forma de interpretar personagens.

Agora, vamos experimentar a leitura em voz alta de um texto dramaturgico. Dividam-se em
grupos de, no maximo, cinco colegas para realizar leituras individuais em voz alta do trecho
anterior. Todos devem ler ao menos uma vez.

A seguir estdo algumas orientacdes que devem nortear as leituras.

Regras da leitura: antes de comecar, faca uma leitura individual silenciosa. Reflita e planeje
sua interpretacao do texto. Como vocé entende essas instrucdes? De acordo com essas per-
cepcoes, tente apenas dizer o texto em voz alta, como explica Hamlet, com sobriedade e vigor.
Nao se preocupe em representar, mas apenas em ler. Mantenha a concentracao e evite fazer
piadas durante a leitura.

Escutar é uma a¢ao: como ouvinte, perceba de que forma soa o texto. Caso sinta necessi-
dade, solicite ao leitor que leia novamente alterando o tom de voz, sublinhando a pronuncia de
uma palavra ou mudando a velocidade da leitura, por exemplo.

Lembre-se, este € um exercicio de leitura em voz alta e ndo um ensaio para interpretar uma
cena. As acdes principais dessa pratica sdo: dizer (um texto) e escutar. Tente manter o foco na
fluéncia da leitura, com breves pausas para respirar, entremeadas a momentos de leitura mais
agil. Repita palavras e frases quando achar necessario.

Apds todos terem passado pela experiéncia de ler em voz alta, conversem sobre as diferen-
cas entre cada leitura. Tentem encontrar termos que possam expressar qualidades observadas
durante a pratica. Em seguida, decidam como sera realizada a leitura para a turma: um Unico
integrante do grupo ira ler ou serdo varios leitores? Vocés podem pensar, inclusive, em mesclar
as qualidades de diferentes leitores nessa apresentacéao final.




Commedia dell'arte e os tipos sociais

Biblioteca Publica de Nova York (NYPL)

Versdes de personagens da commedia dell’arte. Arlequim, Pantaledo e Doutor.

Na lItalia, entre os séculos XV e XVIII, havia um teatro popular chamado
commedia dell’arte. Suas pecas eram apresentadas em pracas publicas das cida-
des por artistas itinerantes. Os personagens eram caracterizados por mascaras
que definiam um tipo de comportamento e funcao especifica daquele persona-
gem no espetaculo. As historias encenadas envolviam confusdes entre patroes
e servicais. Uma das caracteristicas desse tipo de manifestacao teatral é o fato
de que as cenas eram improvisadas. No geral, ndo havia um texto fixo a ser de-
corado pelos atores, mas um roteiro de entradas e saidas de cada figura e algu-
mas situacdes comicas recorrentes. Além disso, todos sabiam como deveria ser
o desfecho da histéria.

Esse tipo de teatro cOmico era marcado por movimentacdes corporais in-
tensas dos artistas, com modos de falar, andar e gesticular caricaturais, que
revelam os tipos sociais de cada figura. Tais caracteristicas exageradas e si-

Biblioteca Nacional da Franca, Paris

* Vocé conhece algum des-
ses personagens?

e Para vocé, o que os figuri-
nos e posturas corporais
de cada figura comunicam
sobre eles? Compartilhe
suas impressdes com 0s
colegas.

tuacdes de confusao entre eles garantiam os efeitos cOmicos da narrativa. A primeira imagem
retrata o Arlequim, figura que se caracteriza por ser agitada, preguicosa e gulosa. Em seguida,
vemos o Pantaledo, personagem que se caracteriza por ser rico, autoritario e ganancioso. Por
ultimo, o Doutor, personagem que transita entre as figuras do médico e do advogado, que

gosta de enaltecer suas caracteristicas pessoais, mas € um charlatao.

e Personagens caricaturais tendem a ter grande apelo popular. Se vocé fosse compor
um personagem com o objetivo de fazer uma critica social hoje, que tipo de figura c6-

mica criaria?

Na commedia dell’arte, as mascaras sdo fundamentais, pois definem o figurino e a maneira
particular de se movimentar de cada um dos personagens. Vocé sabia que cada artista se es-
pecializava em uma das mascaras e interpretava um mesmo personagem durante a vida toda?

O Arlequim, com figurino colorido, uma espécie de palhaco e acrobata, geralmente é o em-
pregado do Doutor ou do Capitdo. Na narrativa, ele é apaixonado pela Colombina, uma mulher
inteligente e agil, que sabe tirar proveito das situagdes. Vocé reconhece essas figuras? Ja viu

ou ouviu falar sobre elas em quais situacdes?

A linguagem utilizada na commedia dell'arte marcou a historia do teatro e deu origem a uma
tradicdo que permanece viva, em didlogo com o teatro atual. O trabalho com as mascaras é
fonte de diversas técnicas expressivas de corpo e voz para atores e atrizes, na composicédo de

personagens em diferentes contextos e encenacdes.

Zoom Historical/Alamy/Fotoarena
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Artepics/Alamy/Fotoarena

Moliére - Critica social por meio do humor

O fenbmeno teatral pode ser uma representacao de sua época, abrindo um espaco de criacao e reflexdao que
manifesta valores e questionamentos sobre a sociedade em que esta inserido. Os conflitos entre personagens
que conduzem a acdo de uma peca sao um recurso narrativo que dialoga com a subjetividade da plateia. Vocé
ja teve a impressao de que uma historia ficticia, com personagens inventados, tinham aspectos parecidos com a
sua vida ou com situagdes que vocé ja vivenciou? Observe as imagens a seguir.

Fernando Quevedo/Agéncia O Globo

William Powell Frith. Licdo de danca com Monsieur Jourdain, 1868. Marco Nanini na peca O burgués ridiculo,
Oleo sobre tela, 63,5cm x 76,2 cm. de 1996.

* Repare nos sapatos dos personagens ao centro da pintura. Vocé ja viu calcados semelhantes em outra ima-
gem deste livro?

A figura do homem que ensaia um passo de danca na pintura e a do ator na foto a direita representam um
personagem chamado Monsieur Jourdain, protagonista da peca O burgués fidalgo, conhecida no Brasil pelo
nome de O burgués ridiculo, apresentada pela primeira vez em 1670 para a corte de Luis XIV. A peca, escrita pelo
dramaturgo, ator e encenador francés Jean-Baptiste Poquelin, o Moliére (-1673), critica o comportamento da
aristocracia e da ascendente classe burguesa de sua época por meio do humor.

Nessa peca, o publico acompanha os esforcos empreendidos por um burgués para realizar seu sonho de se tornar
um nobre. Obcecado pelo status de uma classe superior a sua, 0 personagem contrata diversos professores para
ensina-lo a se comportar, dancar e falar sobre filosofia, como se esperava de alguém da aristocracia. Entretanto, o de-
sempenho de Jourdain decepciona seus professores e rende situacdes cOmicas que expdem os excessos de pompa
e cerimbnias que marcam as convencdes sociais de seu tempo. Um exemplo desse excesso € o préprio retrato de Luis
X1V, que vimos no tépico “O corpo nas dangas palacianas”. O rei patrocinou a companhia de Moliére até sua morte, o
que garantiu a possibilidade do artista realizar suas montagens com subsidios e mirar seu olhar critico para grupos
sociais que estavam ao redor da nobreza.

Na primeira imagem, a pintura reproduz uma cena de O burgués fidalgo com riqueza de detalhes. A peca é en-
tremeada por numeros de musica e danca, e 0 que vemos &€ o momento em que Jourdain tenta aprender a dancar.
O carater coOmico da cena esta indicado pelas duas figuras que observam a aula, sua empregada e sua esposa,
posicionadas nas extremidades da pintura. Na segunda imagem, vemos 0 personagem na interpretacao de Marco
Nanini em 1997, com grande éxito de publico. A montagem contou com um texto adaptado que incluiu elementos de
outras pecas de Moliere. Observe como o ator constréi com gesto, postura e expressao facial uma figura absorvida
por sua obsessao em ser nobre.



Granger/ Fotoarena

Berio. Moliére, 1670.
Oleo sobre tela,
69 cm x 48 cm.

Nessa imagem é possivel ver um retrato do préprio Moliere a extrema esquerda da pintura. Ele esta de chapéu,
vestindo uma roupa marrom. A cena retrata artistas franceses e italianos.

e \/océ reconhece quais sao 0os personagens da commedia dell’arte presentes na pintura?

Além de ser escritor, Moliére também atuou em espetaculos que utilizavam a linguagem da commedia dell’arte.
Esse tipo de teatro, por sua vez, transformou-se a medida que se expandiu além das fronteiras da Italia, com variantes
mais complexas dos personagens e textos escritos, ndo mais s6 improvisados. As comédias de Moliere, caracteri-
zadas pelo viés critico a diversos tipos sociais, sdo consideradas patrimdnio do povo francés e ganharam projecéo
mundial. As figuras inspiradas na commedia dell’arte continuam a ser motivo do riso e podem ser vistas e atualizadas
até hoje em nossa sociedade.

e Que tipo de personagem vocé escolheria para ocupar o lugar do burgués ridiculo nos dias de hoje?

O burgués fidalgo encerra, até o momento, nossa caminhada pela linguagem teatral. Neste trajeto tomamos
contato com as artes da cena pela percepgao de como 0s personagens sao determinantes para compreender o
texto dramaturgico e a prépria encenagao, que se concretiza no encontro entre atrizes, atores e plateia.

Neste percurso, por meio de referéncias de producdes europeias até meados do século XVIII, tracamos um
panorama sobre algumas ideias que muitas vezes povoam nosso imaginario a respeito das artes cénicas até hoje.
Tal perspectiva contempla uma visao teatral que criou parametros para a producdo dramaturgica do Brasil, a flo-
rescer no século XIX, ainda bastante eurocéntrica. A figura humana como imagem e corporalidade foi abordada
pela danca, nos ajudando a pensar em como 0s gestos expressivos e as coreografias realizadas ao longo do tempo
dialogam com a Histéria e com a subjetividade de quem hoje assiste a esses espetaculos. De que forma os corpos
se organizam para produzir movimentos com significado poético? Também nos aproximamos do género retrato nas
artes visuais, entendido como instrumento para compreender como as representacdes constroem narrativas ima-
géticas a partir de um contexto cultural. Olhando para todas as imagens apresentadas, responda:

* Que conexdes podemos criar entre as diferentes abordagens da figura humana apresentadas até aqui?

* De que modo vocé reconhece sua identidade como pessoa? Como vocé criaria sua imagem? Por meio de
qual linguagem (visual, sonora, gestual) vocé se expressaria?
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PERCURSO

Processos criativos

© Iberé Camargo - Fun

Iberé Camargo. Paisagem, 1941. Oleo sobre madeira, 24 cm x 35 cm.

e Pensando no contexto artistico, vocé sabe o que significa a palavra suporte?
- * O que vocé imagina que possa se relacionar ao suporte nas artes visuais, na musica, na
odcas
Atecnologia danca e no teatro?
manual do
trabalho
de Jucélia - . .
da Silva Quando falamos em suporte, nossa atencdo se volta a estrutura material sobre a qual ou

com a qual a linguagem artistica é construida. Esta € uma boa oportunidade para observar os
elementos constitutivos das artes, seja qual for a sua linguagem, pois a maneira como algo é
criado é parte essencial do objeto artistico. Vale sempre lembrar que esse processo de criacdo
envolve escolhas por parte dos artistas, o que acabara por determinar a obra final.

Neste percurso, vamos explorar as relacdes entre criacdo e suporte em algumas das lin-
guagens das artes. Nas artes visuais, 0s suportes parecem mais faceis de detectar e enumerar,
pensando na sua materialidade. A tela de pintura, o papel do desenho ou a aquarela, por exem-
plo, sdo alguns dos suportes mais conhecidos nessa linguagem. Ja na musica, quando falamos
de suporte, estamos nos referindo a outro tipo de base: os instrumentos musicais, as vozes das
pessoas que cantam ou mesmo as midias que costumavam trazer gravacdes musicais, como o
vinil e o CD. No teatro e na danca, o proprio corpo, 0s objetos cénicos, os cenarios e os figuri-
nos podem ser considerados os suportes dessas linguagens.



Dima Moroz/Shutterstock.com

Artista desconhecido.

* Retrato de Safo,

J c.55a.C.-c.79a.C.
Afresco, 37 cm x 38 cm.

Falar de suporte, entretanto, pressupde também falar das questdes técnicas que envol-
vem o fazer artistico. Sdo processos que caminham juntos, muitas vezes atrelados de maneira
indissociavel.

As escolhas do suporte, material e técnica vao determinar quais os caminhos que terao de
ser percorridos, do ponto de vista da criagao das imagens, das suas caracteristicas de estilo e
estéticas, por exemplo. As duas imagens apresentadas na abertura deste percurso abordam
essa relacdo. As pinceladas do artista brasileiro Iberé Camargo (1914-1994) sdo tao palpaveis
que conduzem nossa interpretacdo da imagem. A tela carrega as tintas pesadas e densas, e 0
desenvolvimento técnico da pincelada € parte desse processo. Da mesma maneira, a técnica
usada na pintura Retrato de Safo - o afresco -, que serd abordada mais adiante, determina as
tonalidades mais suaves e a textura que compde a imagem. Seguiremos, entdo, aprofundando
o olhar para as narrativas a partir dos processos técnicos e criativos.

e Observe a pintura Paisagem e o afresco Retrato de Safo. Quais sao as diferencas e as
semelhancas entre elas?

Serd que, apenas observando a partir da 6tica da materialidade, conseguimos alcancar um
pouco do processo de criacao, do embate dos artistas com suas ideias € com 0s caminhos
materiais e técnicos que acabaram se concretizando em forma de obra?

E bem comum que nos perguntemos a respeito das intencdes do artista ao criar uma obra,
embora essa seja uma resposta impossivel de alcancar. As escolhas técnicas e materiais, en-
tretanto, podem nos aproximar desse processo de criagcdo. Dar forma as ideias, no caso das
artes, pode ser considerado tdo importante quanto té-las, pois forma e conteudo tém relevan-
cia similar. Isso é parte do que faz um objeto de arte ser tdo potente. Ao entrar em contato com
uma obra de arte, as diversas camadas que a compdem comunicam e provocam reflexdes.
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NYC./Alamy/Fotoarena

Giotto di Bondone.
A adoracao

dos Reis Magos,
1304-1306. Afresco,
200 cm x 185 cm.

Afresco - Superficie
e pigmento fundidos

Quando falamos em pintura, geralmente pensamos na combinag¢ao de tela, tintas e pin-
céis, ndo € mesmo? Mas nem sempre foi assim. A tela, desde meados do século Xlll, € um
dos suportes usados para pinturas, especialmente as de grandes dimensdes. Antes desse
periodo, quais suportes eram utilizados?

Vocé se lembra do afresco? Esse tipo de pintura, produzido desde a Antiguidade, usa como
suporte paredes, muros e tetos. O afresco & uma técnica de pintura realizada sobre uma camada
fresca de argamassa ou gesso, colocada geralmente sobre paredes. Para dar cor a massa, 0 pig-
mento é aplicado diretamente nela enquanto ainda esta fresca. Por isso, geralmente, por maior
gue seja a area a ser coberta, esse processo é realizado aos poucos, de maneira que seja possi-
vel cobrir cada pedago antes da secagem. Uma vez seco, fica muito dificil fazer alteragdes ou dar
qualquer tipo de nuance na sobreposicdo de camadas sem que a mudanca fique evidente. Ndo
€ impossivel, mas requer uma grande habilidade por parte do artista.

A pintura A adoracédo dos Reis Magos, de Giotto di Bondone (c. 1337), € um afresco feito
por volta do ano de 1304. Essa obra retrata a visita dos Trés Reis Magos a familia de Maria,
José e Jesus.

¢ O que chama a sua ateng¢ao nessa imagem, pensando no modo como foi feita?

¢ Do ponto de vista narrativo, vocé consegue identificar os personagens representados no
afresco? Quais informacdes as vestimentas das figuras retratadas e os simbolos usados
na pintura transmitem?



A primeira vista, é possivel que a imagem pareca simples, mas Giotto é considerado um
artista inovador por historiadores e estudiosos da arte. Ele foi responsavel pela mudanca na
representacao dos universos humano e religioso. E atribuida a ele uma maneira diferente
de representar figuras humanas, com maior realismo e uma ilusao de tridimensionalidade
incomum ao periodo. Talvez para nossos olhos, que ja incorporaram a construcao e o desen-
volvimento da perspectiva a partir do Renascimento, seja um pouco dificil identificar essas
caracteristicas, mas isso ndo passou despercebido em sua época. O trabalho desenvolvido
por Giotto é fundamental para compreender as mudancas ocorridas na transicdo da arte
medieval para a arte renascentista.

Para além das questdes estilisticas, Giotto também foi inovador na maneira de represen-
tar as figuras, do ponto de vista simbdlico. A ilusdo de tridimensionalidade e a busca pelo
realismo transmitem uma sensacao corpdrea aos seres representados. Até entdo, as figuras
de santos ou divindades eram representadas de maneira etérea, ou seja, incorpodrea, quase
inumana, reforcando seu carater mistico. Na pintura do artista, elas sdo retratadas como
seres especiais, destacadas com halos sobre a cabeca, embora seu aspecto geral seja bas-
tante humanizado. Essa mudanca na representacao e no olhar, com o humano passando a
estar no centro das investigagdes e do interesse, é caracteristica do Renascimento, mesmo
com o dominio da Igreja presente nas narrativas, no imaginario e na organiza¢ao da socie-
dade da época.

e Observe novamente as pinturas de Giotto. Vocé poderia descrever o que se passa
nas cenas?

e \océ ja pensou em descrever algum momento importante do seu cotidiano usando ape-
nas uma imagem?

O carater narrativo caracteristico das pinturas de Giotto possibilita que imaginemos, com
certa facilidade, o que esta acontecendo ou, ainda, que historias o afresco nos conta. O acesso
a leitura da palavra escrita como meio de comunicacao na ldade Média, e mesmo no Renasci-
mento, estava restrito a um grupo pequeno de pessoas, geralmente ligadas a Igreja, principal
forca politica daguele momento na Italia, onde o pintor viveu e trabalhou. A pintura, portanto,
era usada como ferramenta para transmitir histérias, ideais e valores. Nesse sentido, quanto
mais claras e identificaveis as narrativas, mais efetivo o seu alcance.

Directmedia Publishing GmbH

Capela Pazzi. Florenga. Foto: The Yorck Project/

Giotto di Bondone.
Assuncgéo de

Sao Jodo Evangelista,
c. 1320. Afresco,
28mx45m.

53



54

Praticas de criagdo

Criando uma cena

Organize-se em grupos com os colegas. Vocés deverado formar quatro grupos diferentes. Cada um deve escre-

ver um conjunto de diretrizes que serdo usadas por outro grupo para criar uma narrativa imagética.

Cada conjunto deve ter:

entre trés e cinco personagens com funcdes definidas (por exemplo: uma mae, dois filhos e um avo; um profes-
sor e quatro alunos; dois advogados e um juiz etc.);

uma breve descricao da acdo, que deve contemplar como os personagens interagem entre si e o que fazem;
alguma diretriz sobre o lugar onde estao (por exemplo: drea externa, drea interna, um parque, uma sala de
aula etc.).

Busquem elementos que dialoguem com o cotidiano e a realidade de vocés, bem como elementos fantasiosos

ou fantéasticos. Depois de definirem todos os conjuntos, é hora de criar. Sigam 0s passos a seguir.

1.

cesso, discutindo onde sentiram mais dificul-
dades e que descobertas fizeram. Em roda,
relacionem essa pratica ao modo direto como
Giotto criava as narrativas em suas pinturas.

Cada grupo deve passar os elementos que inventou para o grupo situado diretamente a sua esquerda, de modo
que todos tenham um conjunto de diretrizes que nao inventaram.

A partir do conjunto recebido, o grupo devera criar uma Unica imagem que seja capaz de contar a narrativa indi-
cada. Se possivel, criem uma imagem em uma superficie maior do que uma folha sulfite, como uma cartolina, por
exemplo. Vocés podem usar os materiais disponiveis na escola, como tintas, lapis de cor, canetinhas tipo hidrocor
ou pedacos de papéis para colagem.
Lembrem de gue nao vale usar nenhuma
palavra.

Depois que as imagens estiverem prontas,
cada grupo deve exibir a sua producao para
toda a turma. O grupo que criou as imagens
e 0 que criou o conjunto de elementos néao
podem trocar informacdes nesse momen-
to, ja que ambos tém acesso ao repertoério
usado para a criacédo. Os outros dois grupos
devem tentar contar a histéria da imagem.
No fim, o grupo que criou fala sobre o que
pensou durante a criagao e revela as instru-
cdes que recebeu.

Depois da pratica, conversem sobre o pro-

Joseph Southall. Sigismunda
bebendo o veneno, 1897. Témpera
sobre linho, 58,5 cm x 43,0 cm.

Birmingham Museum and Art Gallery, Birmingham
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Afresco e pigmentos minerais
Como vimos, o afresco consiste em uma técnica pictdrica na qual pigmento e superficie se
fundem. Essa é a principal razao da grande durabilidade dos afrescos, ainda que existam varia- Quim'\0°

Veis na sua conservagao, como maior ou menor umidade no ambiente, por exemplo.

No Brasil, a técnica também foi utilizada por diversos artistas, e a obra de um deles protagonizou um
acontecimento interessante. Observe a seguir a imagem do que restou da obra Alegoria ao desenvolvi-
mento industrial paulista, do artista Fulvio Pennacchi (1905-1992).

Lucas Pennacchi

Loja de autopecas apods incéndio, quando o afresco Alegoria ao desenvolvimento industrial paulista
ficou a mostra. S&o Paulo (SP), 2009.

A pintura foi realizada em 1954 em um prédio-sede de uma instituicdo bancaria. Uma reportagem reve-
lou que, apods a extingdo da empresa, o prédio foi vendido e, em 2009, abrigou uma oficina de autopecas.
Nesse mesmo ano, a loja foi acometida por um grande incéndio, que danificou o prédio. Na parede onde
ainda estava o afresco, entretanto, havia uma grande lona pendurada. Protegida do fogo direto, a parede
manteve o afresco integro. Como o pigmento, de origem mineral, € misturado diretamente a argamassa e
ao gesso, formando uma camada que se funde diretamente a propria parede, ela resistiu, apesar de ter
sofrido pequenos danos.

A parede foi retirada por uma equipe especializada em restauro, e o acontecimento virou objeto de pes-
quisa de uma gedloga. O afresco € uma mistura de cal (composta de argila e areia) com pigmentos minerais.
Nao é possivel, por exemplo, usar um pigmento organico, como os derivados de plantas, pois isso poderia de-
teriorar a obra e alterar completamente o resultado. No afresco, todos os materiais utilizados sdo inorganicos
e minerais, 0 que garante uma maior perenidade das cores.

Converse com os professores da area de Quimica para investigar com mais detalhes as razdes pelas quais o
afresco sobreviveu. Determine, com os professores e 0s colegas, um periodo para essa investigagao e crie um
diario de anotagoes para registrar as descobertas. Ao final, relna-se com a turma para trocar relatos sobre a
experiéncia de investigacao cientifico-artistica.
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A delicadeza do papel
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Museu Provincial de Liaoning, Shenyang
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Xu Wei. Crisdntemos e bambus, [15--].
Tinta sobre papel, 74,5 cm x 32,5 cm.

J. M. W. Turner.

Alta forca, Queda do
rio Tees, Yorkshire,
1816. Aquarela,
28,3cm x 40,3 cm.
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Vimos, no processo do afresco, que suporte e material, juntos, constituem
uma superficie resistente. Vocé saberia mencionar algum outro suporte usado
para pintura e desenho?

A histéria do desenvolvimento do papel é atribuida inicialmente ao surgi-
mento do papiro, um antecessor do papel produzido a partir do caule prensado
de uma planta da espécie Cyperus papyrus, abundante na regiao do Egito, por
volta do ano 2 500 a.C. Alguns séculos depois, 0s persas desenvolveram outra
superficie similar, feita, dessa vez, a partir do couro de animais. Embora fosse
mais resistente, o processo de produc¢ao era mais caro e demorado.

Por volta do ano 105 d.C., na China, T'sai Lun (?-121 d.C.) desenvolveu uma
superficie mais proxima da que conhecemos atualmente como papel, a partir de
experimentacdes que envolviam massa triturada de fibras. O papel de T’sai Lun
tinha uma capacidade grande de absorcao de tinta e permitia uma delicadeza nos
tracos e pinceladas especificas. Durante 600 anos, esse tipo de papel ficou res-
trito a China, Unico pais naguele momento que dominava essa técnica especifica.

Aproximadamente em 750 d.C., os drabes de Samarcanda, cidade locali-
zada no Uzbequistao, tiveram acesso a técnica chinesa, que se espalhou por
toda a Europa e, depois, para o0 mundo. Para além do uso na arte, o papel se
tornou essencial no cotidiano da sociedade, de maneira cada vez mais intensa.
Vocé consegue imaginar a sua vida sem o uso do papel? Pense e comente com
0s colegas situagdes cotidianas nas quais o papel é utilizado.

As especificidades do material e sua exploracdo sao possibilidades de di-
recao e caminhos estéticos para as criacdes artisticas. O papel, dependendo
da sua gramatura e do seu processo de fabricacao, pode ser capaz de absor-
ver dgua sem comprometer a sua integridade. Observe a imagem da aquarela
realizada pelo pintor William Turner (1775-1851), em 1816.

e Qual é o assunto principal desta pintura?

e Quais escolhas pictoricas, ou seja, proprias do modo como o artista cria sua pintura,
reforcam sua impressao?

Turner representa uma paisagem. Repare
que o artista criou a impressao de uma espécie
de névoa, como aquelas que se formam proxi-
mo a cachoeiras. A luz aqui é elemento funda-
mental e pode ser entendida, inclusive, como
um personagem da composi¢ao.

Muitas vezes pensamos que a aquarela é um
procedimento simples, mas a transparéncia da
tinta e a imprevisibilidade da mancha aguada,
que pode facilmente escorrer para qualquer di-
recado, sao desafiadoras. Por outro lado, é justa-
mente a transparéncia das camadas que pode
gerar resultados interessantes, tanto do ponto
de vista pictorico quanto simbolico. Os espa-
cos sugeridos, ou ndo totalmente preenchidos,
abrem margem para nossa imaginacao. E como

se nossos olhos, alinhados ao nosso pensamento, fossem capazes de completar uma parte

da aquarela.

A obra de Turner influenciou o trabalho de diversos artistas e foi fundamental para o desen-
volvimento da pintura de um periodo artistico que ficou conhecido como Romantismo.
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Subjetividade e emocao a flor da pele

O Romantismo surge em meados do século XIX, trazendo uma mudanca intensa na maneira de ver e agir no
mundo, em resposta ao racional e rigido pensamento da época. As obras romanticas ndo se restringiram as artes
visuais e foram criadas em todas as linguagens artisticas, incluindo a literatura.

* No gue vocé pensa quando ouve o termo Romantismo? Quais caracteristicas vocé associa a ele?

Hoje, quando ouvimos falar em Romantismo, pensamos logo em dindmicas amorosas ou atitudes que de-
monstram emocdes com certa dramaticidade. Ndo é a toa que essa palavra tomou esse sentido nos dias atuais.
O Romantismo, do ponto de vista da historia cultural, foi um movimento marcado por obras que exploravam a
subjetividade, a emocao a flor da pele, com intensa dramaticidade. Muitos dos temas estavam ligados a um uni-
verso fantasioso, de modo a habitar outras realidades para além da nossa. Nesse processo, a natureza era vista e
representada como uma espécie de materializacdo desses ideais. O uso de formas sinuosas e o grande contraste
de tons ou luzes reforcavam essa ambientacao.

Vamos observar a pintura de Caspar David Friedrich (1774-1840). Nela, ha dois homens contemplando a lua em
um cenario noturno, em ambiente natural.

Museu Metropolitano de Arte, Nova York

Caspar David Friedrich.
Dois homens contemplando
alua, c. 1825-1830.

Oleo sobre tela,

349 cm x 43,8cm.

* O gque esse ambiente te faz sentir?

Repare na teatralidade presente na cena: a composigao mostra os galhos retorcidos, o tronco formando uma
linha diagonal e o &ngulo da cena sao elementos que dao a sensagao de movimento. A pintura de paisagens com
esse tipo de construcao simbdlica foi uma marca desse periodo, especialmente na Inglaterra. A lua e a noite como
referéncias ao mundo interno, as emocoes e a atmosfera mais intimista também eram recorrentes no Romantismo.
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lluminismo, Romantismo e Direitos Humanos

Museu do Louvre, Paris

Eugene Delacroix.
Menina orfa no
cemitério, 1824.
Oleo sobre tela,
65,5cm x 54,3 cm.

Ao observarmos as producdes artisticas de determinado periodo, percebemos que a arte sempre dialoga
com o contexto em que é produzida.

* \/océ saberia apontar algumas caracteristicas da arte produzida em sua comunidade e de que forma ela
se relaciona com o seu contexto?

O contexto historico e social do Romantismo também influenciou a produgado artistica de seu tempo. A
pintura A Liberdade guiando o povo, feita em 1830 por Eugéne Delacroix (1798-1863), 0 mesmo autor da obra
reproduzida acima, é considerada um simbolo ndo apenas para o0 Romantismo mas também para os ideais de
liberdade, que ocupavam um lugar cada vez maior na sociedade. A Revolucao Francesa, de 1789, propagava
os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade, um marco importante no caminho de transformacoes, ba-
talhas e revolucdes burguesas que contribuiram diretamente para a elaboracao da Declaracédo Universal dos
Direitos Humanos, de 1948.

Como em tantas outras ocasides, a arte, aqui, nos mostra um mundo em transformacao, na busca por
ideais que possam guiar um novo olhar para as dinamicas estabelecidas até entdo. Vamos fazer uma pesquisa
a respeito da relacao entre o Romantismo e os Direitos Humanos? Em sua opinido, os ideais incorporados em
determinada época passam por transformacdes para se estabelecerem? De que forma isso pode acontecer?
Compartilhe suas descobertas com os colegas.




Os componentes da cena

e Como vocé descreveria o cenario representado na imagem? Quais elementos simbdlicos
vocé identifica?

e Qualtipode narrativa podemos associar a esse cenario, com base apenas nessaimagem?

No percurso anterior, lidamos com a ideia de personagem como elemento que compde o
enredo de uma peca teatral. Agora, vamos expandir essa perspectiva e abordar outros elemen-
tos que fundamentam o acontecimento teatral.

Na imagem, séo representados os aparatos cenograficos de um espetaculo medieval religio-
S0, um tipo de encenacao que contava episodios biblicos. A encenacao representada naimagem
ocorreu na propriedade do dugue de Aarschot (1526-1595) em 1547, em Valenciennes, na Franca.
Os habitantes do lugar foram convidados para atuar na peca Paixdo de Cristo, e diversas facha-
das da propriedade tiveram de ser alteradas para compor o cenario. A lealdade mostrada a Igreja
Romana, evidenciada nas montagens teatrais, tinha como principal funcao catequizar a plateia,
disseminando as narrativas catdlicas.

Os Mistérios, como eram chamadas tais encenacodes, utilizavam a arte como instrumento
para a manuten¢ao do poder do cristianismo. Efeitos especiais como uso de fogo, engenhocas
de madeira, truques de magica e artistas acrobatas foram amplamente utilizados como recur-
S0S cénicos para captar a atencao da plateia.

e \océ conhece manifesta¢cdes teatrais atuais de cunho religioso? Como essas encena-
¢oes buscam impactar seu publico?

Ao longo deste caminho, iremos explorar os diferentes espacgos teatrais, a fim de enten-
der como esses formatos sdo determinantes para a relacdo entre atores/atrizes e plateia.
Quantos espacos para apresentagdes teatrais diferentes vocé conhece? Por fim, iremos nos
aproximar do contexto teatral brasileiro.

Imagine uma encenacado que sera realizada fora do palco. Que caracteristicas sdo impor-
tantes para que um espaco possa comportar uma apresentacao teatral?

Desenho do palco
para o mistério

A Paixdo e Ressurreicdo
do Salvador, 1577.
Guache sobre papel,
29,2cm x 20,5 cm.

Biblioteca Nacional da Franca, Paris
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Biblioteca da Universidade da Califérnia, Berkeley

Guilda: organizagao de

Teatro nas ruas

Nesta imagem, vemos outra solucdo cénica para narrar o fa-
moso episddio do julgamento de Jesus Cristo: o palco itinerante,
recurso bastante comum que permitia, literalmente, transportar o
cenario pelas ruas. Observe, no canto inferior direito da imagem,
figuras de pessoas que seguram uma corda, provavelmente ho-
mens encarregados de empurrar essa estrutura. Veja também uma
parte da grande roda de madeira que se revela por baixo do pano
que ornamenta o vagao cénico.

e Essa estrutura cénica é similar a um dispositivo utilizado em uma
grande festa popular brasileira. Qual? Comente com os colegas.

Gravura de 1869 retratando uma
apresentacao teatral na Idade Média.

De modo geral, o teatro medieval era dividido entre sacro e profano. Encenados

artesdos que realizavam pelos proprios religiosos, o teatro sacro incluia biografias de santos e dramas liturgicos
o mesmo oficio em e era apresentado dentro ou nos patios das igrejas. O profano era o teatro feito por

uma cidade, como as
guildas de carpinteiros.

pessoas do povo e gradativamente se distanciou das tematicas e dos espacos religio-

Eram sistemas sos. Esses agrupamentos deram origem aos primeiros grupos de artistas saltimbancos,

hierarquicos que
defendiam os direitos

pessoas que declinaram de suas profissdes de origem, nas guildas, passando a viver de

dos trabalhadores ao suas atuacoes, transitando por povoados e até por outros paises.

mesmo tempo que
impunham a uma pessoa
que desempenhasse a
mesma profissao durante

* Vocé conhece uma manifestacao teatral cOmica que tem origem em trupes de

a vida toda. artistas itinerantes?

‘A

Profissao
artista

A profusao dos grupos de ar-
tistas itinerantes, sua difusao por
toda a Europa e fixacdoemalguns
locais marcaram também um mo-
mento de profissionalizacdo do
trabalho teatral. Data de 1545 o
primeiro registro de um contrato
de trabalho entre os atores de
uma trupe de commedia dell’arte.
O documento estabelecia direitos
e deveres entre os participantes.
Neles, os integrantes da trupe se
comprometem a atuar e dividir
igualitariamente os lucros obtidos
nas apresentacoes realizadas em
determinado periodo.

Peeter van Bredael. Cena de commedia dell'arte em paisagem italiana, [16--7].
Oleo sobre tela, 40,5 cm x 69,0 cm.

Colegédo particular.Foto:Magite Historic/Alamy/Fotoarena



Arena, teatro elisabetano e palco italiano:
diferentes espacos da cena

Thevergori/Shutterstock.com

Teatro de Epidauro
Construido em pedra, entre os anos de 330 e 350 a.C., o Teatro de Epidauro comportava localizado em

cerca de 13 mil pessoas. Ainda hoje possui acustica perfeita, e tudo o que é dito na area destina-  Epidauro, Grecia,
da aos atores é perfeitamente audivel por todas as 55 fileiras da plateia. Esse tipo de estrutura, 2011.

chamada de arena, esta presente em diversos outros contextos teatrais, sendo bastante comum

até hoje. A disposicao semicircular do publico ajudava a produzir um efeito imersivo na plateia.

e \océ se lembra de algum dos textos classicos do teatro grego que eram encenados
nesses espacgos?
e X;
4

.I
|| |

3DF mediaStudio/Shutterstock.com

Teatro all’Antica,
Sabbioneta,
Italia, 2010.

O palco italiano, considerado o mais tradicional, apresenta uma relacdo frontal entre palco
e plateia, evidenciando a influéncia da perspectiva renascentista. Nesse contexto cultural, o
palco passou a ser encarado como a tela de um quadro, e a melhor posicao para o publico ver
a cena era a frontal.
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No cenario apresentado na fotografia do Teatro all'’Antica vemos elementos tridimensionais que representam edi-
ficios. Eles foram construidos com leves distorcdes proporcionais de tamanho, simulando os angulos e as linhas deter-
minados pela perspectiva linear de um desenho bidimensional. O palco italiano propiciou a percepc¢éo da plateia em
relacdo a profundidade da cena, o que expandiu o jogo teatral e dinamizou as possibilidades cénicas.

* Na sua opiniao, quais possibilidades cénicas podem ser exploradas no espago do palco italiano?

* Por que essa divisdo entre palco e plateia predomina até hoje? O que isso pode revelar sobre a organizacao
da nossa sociedade?

Bridgeman Images / Easy Mediabank

o
T

Representacdo em corte do Teatro Globe, de Shakespeare.

Nesta imagem vemos o palco elisabetano em corte e perspectiva. Esse tipo de palco foi criado durante o reinado
de Elizabeth | (1533-1603), na Inglaterra, no século XVI. Vocé reparou na relacdo entre palco e plateia nesse espaco?
Note que o publico esta em pé. As pessoas podiam se mover, conversar e reagir as cenas de modo espontaneo.

A plateia fechava o circulo em torno do palco, e as pessoas ocupavam todos os espacos disponiveis, o que
permitia maior proximidade corporal. As diferencas entre os lugares ocupados ja denotavam os diferentes status
sociais do publico, sendo o nivel do chdo destinado aos mais pobres. Nesse periodo, em Londres, algumas compa-
nhias teatrais ja estabelecidas eram bastante populares e admiradas pela nobreza.

* Na sua opiniao, como a proximidade com a plateia pode interferir na atuacao dos atores?
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Perspectiva renascentista e teatralidade

O afresco de Rafael Sanzio (1483-1520) retratado na imagem representa os pensadores mais '"Zfigcgfglw
influentes da cultura greco-romana, incluindo a primeira mulher matematica registrada na histd-  explorando
ria, a fildsofa grega Hipatia (?-415 d.C.). o afresco

Que tal um breve exercicio? Olhe para esta cena como se estivesse diante de um palco italiano. Observe
como 0s personagens estao distribuidos pelo espaco, quase todos justapostos ou distribuidos em diferentes
alturas da imagem, de modo que vocé, como plateia, pode ver cada figura com relativa
facilidade. Preste atencado na diversidade de gestos e posicdes dos personagens desta Ponto de fuga:
cena. Posturas corporais, proximidade com outras figuras que, em alguns casos, portam 822;?0'2:9'”"5‘”0
objetos sao recursos narrativos que aludem ao pensamento filoséfico que representam. imagem para

Os elementos apontados acima nos permitem dizer que essa imagem é permeada onde convergem
de teatralidade. Para reforgar esse argumento, observe o modo como a arquitetu- g?ggaz:asis de
ra da Escola de Atenas foi desenhada e pintada por Rafael. O ponto de fuga ajuda um desenho. E

a construir a profundidade desse ambiente, colocando em evidéncia as figuras de ﬁi;ifﬁﬁ\%ﬁde

Platao (428-427 a.C.-348-347 a.C.) e Aristoteles (384 a.C.-323 a.C.), os protagonistas ou invisiveis, que
da cena. O primeiro aponta para o céu, e o segundo para o chao, gestos que repre- gera a impressao
sentam suas divergentes visdes de mundo.

de espacialidade.

Rafael Sanzio. Escola de Atenas, 1509-1510. Afresco, 5 m x 7,7 m.

e Quais figurasimportantes do Renascimento vocé conhece?

Museu do Vaticano, Roma. Foto: IR Stone/Shutterstock.com
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#investigar #criar #compartilhar

Cenarios no palco e na imaginacao

Vocé sabia que, na época do teatro elisabetano, o palco nao tinha cenarios? Se um personagem dissesse que
estava em outro pais, isso bastaria para ativar o engajamento do publico ao enredo, que seguia acompanhando
a narrativa. Era comum que o texto de algumas cenas incluisse descricdes do local ou da situacao em que a his-
toria se passava. No teatro, muitas vezes, as palavras sugerem imagens que o publico constréi em sua imagina-
cao. Nesta pratica, vamos exercitar duas formas de comunicac¢ao possiveis no teatro. Olhando as imagens desta
secao, observe como os figurinos comunicam informacdes sobre os personagens, relacionando-se também com
0 espaco teatral.

Bridgeman Images/Fotoarena

Artista desconhecido. Preparando cenarios em Teatro, [18--]. Oleo sobre painel, 45 cm x 71 cm.

Em grupos de até seis integrantes criem duas cenas breves, tendo como base dois textos dramaturgicos. Cada
grupo vai realizar o trabalho separadamente em duas etapas que chamaremos de cena 1 e cena 2. As cenas podem
ser extraidas de pecas ou textos literdrios que permitam essa transposicao.

CENA 1: O grupo elabora uma cena que tem cenario.

e A cena deve se passar dentro de um cenario a ser produzido materialmente. O cenario nao pode ser meramente
ilustrativo ou decorativo. E importante que ele tenha caracteristicas que potencializem a dramaturgia, ou seja,
ampliem a interpretacao da cena pela plateia.

Encontrem solucdes materiais criativas e estabelecam um estilo estético. Uma cena com um cenario realista, por
exemplo, pode ser adaptada e ganhar aspectos simbolicos para a sua montagem.

CENA 2: O grupo elabora uma cena em espa¢o neutro, para que a plateia descubra qual é esse cenario.

* Nesta etapa, os personagens interagem com um cenario imaginario. A movimentacdo dos atores pelo espaco,
0s gestos e os didlogos devem dar indicios dos elementos que compdem o cenario imaginario.

e Atentem para que o cenério ndo se reduza apenas a sua funcgao. Por exemplo, se a cena se passa em uma praca,
quais sdo as caracteristicas dessa praca? Ela estd movimentada? E dia ou noite? Existe algum monumento ou
playground ali? Ha uma atmosfera nesse lugar? Elaborem um ambiente que instigue o imaginario de seu publico.



Lembrem-se de que os textos de teatro sempre sao um ponto de partida para a criacao, uma vez que serao
transformados em cena, ou seja, aquilo que acontece a partir da acdo dos atores e atrizes. Cada grupo pode
propor edicdes, adaptacdes ou mesmo cenas novas inspiradas nos textos selecionados a fim de chegar ao
resultado desejado.

Organizem um cronograma prevendo todas as etapas a seguir.

e Criagao: Quais ideias dialogam entre si ou fazem mais sentido para o coletivo?

e Ensaios: Como experimentar as ideias sem julgamentos prévios, até que elas tomem o formato de cenas a
serem repetidas?

* Producao: O que ¢ indispensavel para construir a representacdo da cena? Um elemento do cenario? Uma ilumi-
nacao ou espaco especifico para a cena? Aderecos? Figurinos? Objetos?

e Apresentacao: Mostre o que foi experimentado nos ensaios, ndo como resultado final, mas como abertura de
um processo de criacdo vivido até ali.

Apds as exibicdes, a turma pode debater sobre a experiéncia de encenar e ser a plateia. Essa avaliacdo de pro-
cesso é colaborativa e deve levantar os pontos que oferecem nitidez as relacdes entre texto, encenacéo e recepcao.

Victoria and Albert Museum, Londres

Ralph Greaver. llustracao
a lapis desenhada a mao
de uma apresentacao da
peca The Coxcomb, pelo
grupo Elizabethan Stage
Society, por volta de 1898.

Look and Learn/Bridgeman Images /Fotoarena

Kenneth John Petts.
Teatro Elisabetano,
[19--]. Litografia colorida,
35,0cm x 43,5 cm.

Agora, que tal realizar um breve exercicio de criacdo? Olhando para os figurinos e objetos de cena utilizados
pelos atores nas imagens, tente imaginar um didlogo para cada uma dessas cenas. Converse sobre suas ideias com
os colegas.
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Atriz Klara Ziegler (1844-1909) interpretando a
personagem Medeia, da pe¢ca homénima de Euripides.

Logic Images/Alamy/Fotoarena

Annelize Tozetto

Tragédia e comédia:
géneros que transcendem
suas épocas

O legado das comédias e tragédias gregas delineou um
modelo para o teatro ocidental. Os autores tragicos mais
conhecidos, Esquilo (c.525-524 a.C-456-455 a.C.), Séfocles
(497-496 a.C.-406-405 a.C) e Euripides (c. 480 a.C.-406 a.C.),
influenciaram o teatro e o imaginario de muitas culturas, e
seus textos sao encenados até hoje. O filosofo Aristoteles,
em sua analise sobre os textos de tragédia, estabeleceu pa-
rametros para essa linguagem. Suas diretrizes atravessaram
séculos como referéncias para o desenvolvimento da pro-
ducéo teatral do Ocidente. O teatro neoclassico francés do
século XVII, com Pierre Corneille (1606-1684), Jean Baptiste
Racine (1639-1699) e Moliere, por exemplo, aplicou, com ma-
ximo rigor, regras relacionadas as unidades de tempo, espa-
Co e acao, isto é, a ideia de que a acédo deve acontecer dentro
de um mesmo dia, no mesmo tempo que acontece a peca e
em um unico local, sem passagens narrativas por cenarios
diferentes nem saltos temporais.

* Na sua opinido, personagens e situacdes da Antigui-
dade podem ter correspondéncias com nossa realida-
de? Como e por qué?

e Nas imagens mostradas, qual das montagens de
Medeia & mais proxima dos padroes do teatro grego
antigo?

Nas fotos mostradas, vemos uma atriz do século XIX e
outra do século XXI interpretando Medeia, personagem da
tragédia de Euripides, datada de 431 a.C. A atriz Klara Ziegler
(1884-1909) utiliza elementos como figurino, instrumento mu-
sical e cendrio que remetem diretamente ao ambiente histo-
rico da Grécia Antiga, em um tipo de encenacao na qual a
verossimilhanca era importante para ambientar uma peca. Ja
a montagem Gota d’agua [A seco] € uma peca musical que
tem como base a adaptacdo da tragédia grega, feita pelo
compositor Chico Buarque (1944-) e o dramaturgo Paulo
Pontes (1940-1976). Nela, os personagens sdo habitantes de
uma comunidade carioca. Seu texto transfere o conflito da
tragédia original para a realidade social e cultural brasileira,
incluindo cancdes como fios condutores da trama.

e Na sua opiniao, por que uma personagem tao antiga
€ importante para a cena teatral do Brasil e do mundo
até os dias de hoje?

Atriz Laila Garin no espetaculo Gota
d'agua [A seco], em Salvador (BA), 2016.



Teatro no Brasil

Embora o teatro tenha estado presente no Brasil desde as acdes colonizadoras dos jesuitas
no século XVI como forma de doutrinacéo, podemos dizer que um teatro genuinamente brasi-
leiro, enquanto fendémeno artistico nacional, so iria se manifestar no século XIX.

A vinda da familia real portuguesa em 1808 inicia um momento de efervescéncia cultural,
no qual as companhias de teatro estrangeiras passaram a se apresentar no Brasil; entretanto,
as pecas encenadas preservavam estéticas e tematicas ligadas a aristocracia europeia.

Apds a Proclamacao da Republica, em 1889, tanto a intelectualidade urbana das capitais
quanto a classe politica passaram a se preocupar com a construcdo de uma identidade na-
cional. Para os governantes, era importante construir a ideia de um Brasil que fosse capaz de
unificar sua populagdo em torno de um pacto social, mesmo que esse seguisse privilegiando
as elites econdmicas. Ja para os artistas, era importante libertar-se dos canones vindos de fora
e aproximar-se de narrativas nacionais.

Critica de costumes
no Brasil do século XIX:
Martins Pena

¢ Que adjetivos podemos atribuir as pos-
turas corporais e expressoes faciais das
atrizes e dos atores?

Martins Pena (1815-1848) inaugurou a
comédia de costumes no pais. Seus tex-
tos trazem elementos da cultura nacional e
tipos da nossa sociedade. As tramas sim-
ples e 4geis e os personagens com atitudes
caricaturais questionam abusos de poder
dos funcionarios da corte, a opuléncia da
nobreza, o trafico de escravizados e as
opressoOes sofridas pelos mais pobres.

Sua peca de estreia, a comédia O juiz
de paz da roca (1838), apresenta um retra-
to bem-humorado de uma familia da roca
cujos pais pretendem juntar economias
para casar a filha. As situacdes cbmicas en-
volvem o contraste da vida rural com a cor-
rupcao do juiz de paz local. Foi encenada em
1838 pelo ator Jodo Caetano (1808-1863),
dono de uma prestigiada companhia de tea-
tro profissional. Nas imagens, vemos atrizes
e atores em cena em uma montagem mais
recente que traz trechos de varias pecas do
autor. Repare como maquiagens e figuri-
nos caracterizam os personagens de modo
menos realista, auxiliando a identificar seus

¢ Quais manifestagdes culturais atuais retratam personagens da sociedade brasileira de modo
exagerado e bem-humorado? Vale citar desde livros até programas de televisdo e memes.

A Companhia Atores de Laura apresenta O Pena carioca, que reune trés pecas
tipos sociais. do dramaturgo Martins Pena. Rio de Janeiro (RJ), 2015.

Chico Lima

Chico Lima
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Musica de celebracao:
diversidade de sons e cores

Assim como no teatro e em outras manifestacdes artisticas, a cultura musical de um povo
€ viva, transformando-se a todo momento, representando, de muitas formas, aquele povo.
A musica no Brasil é fruto da hibridizacao de diversas culturas, e sua identificacdo como tal
depende de como ela é vivenciada e reconhecida (ou ndo) pelas pessoas.

Neste percurso iremos conhecer um pouco mais as manifestacdes da musica brasileira,
algumas do passado e outras que permanecem vivas na atualidade. Todas elas fazem parte da
nossa histéria e cultura musicall Também iremos explorar instrumentos musicais e vozes, que
s30 0s suportes para a pratica e criacdo musical.

Musica colonial brasileira em Minas Gerais

No século XVIII, o estado de Minas Gerais vivenciou um periodo de extrema rigueza, im-
pulsionado pela abertura de minas de ouro em diversas regides. Assim como na arquitetura

Video e nas artes visuais, representada, por exemplo, pelas esculturas de Anténio Francisco Lisboa

Classicos (1738-1814), o Aleijadinho, a musica também foi um simbolo de desenvolvimento cultural e
econdmico da época.

das Geraes

Luis War/Shutterstock.com

Igrejas de Sao Francisco de Assis e Nossa Senhora do Carmo em Mariana (MG), 2023.

Grande parte das composicdes musicais era sacra, ou seja, criadas para fazer parte das
celebracdes da Igreja Catolica e encomendadas pelas igrejas locais. Assim, essas musicas es-
tavam profundamente relacionadas com o ambiente da igreja.

* VJocé conhece ou pratica manifestacoes musicais semelhantes?
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Essas praticas aconteciam no coro, um ambiente
projetado para as execu¢des musicais que fica, tra-
dicionalmente, acima da porta de entrada da igreja.
Observe na imagem reproduzida o coro de uma igreja
construida por volta do ano de 1725.

Coro da Matriz Nossa
Senhora de Nazareé,

em Cachoeira do
Campo, Ouro Preto i
(MG), 2021.

Os instrumentos musicais utilizados nessas igrejas variavam. Se a comunidade fosse mais
rica e tivesse uma importancia politica significativa, era comum que tivesse um 6rgao em sua
igreja matriz.

P

A maior parte dos musicos e compositores eram pretos ou pardos e pertencentes as clas-
ses sociais mais pobres, uma vez que a profissdo de musico era exercida apenas por pessoas
que nao tinham seus proprios bens ou posses. Porém, para essas pessoas, a musica poderia
trazer reconhecimento social e uma relativa seguranga financeira.

e \/océ considera que, hoje, a profissao de musico pode representar uma distingao de classe?

A profissdo de musico ndo era almejada entre as classes mais ricas, entretanto, a prati-
ca amadora se destacava entre as pessoas pertencentes a essa camada da sociedade. Era
comum gue nas casas existissem instrumentos musicais que representavam a ideia de cultura
e civilidade da familia.

* Vocé toca algum instrumento musical? Caso toque, como aprendeu a toca-lo? Caso nao
toque, vocé se interessa por algum? Comente com os colegas.

Orgao da Igreja
Matriz de Santo
Anténio, em
Tiradentes (MG),
2014.

Ana Pismel

Rubens Chaves/Pulsar Imagens
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‘ ) Ampliando horizontes

Um compositor em Diamantina

José Joaguim Emerico Lobo de Mesquita nasceu por
volta de 1746, provavelmente na cidade do Serro (que, na
época de seu nascimento, chamava-se Vila do Principe),
em Minas Gerais. Pouco se sabe sobre sua vida pessoal.
Os registros conhecidos sdo relacionados a sua produ-
¢do musical vinculada as atividades de grupos catélicos
mineiros que se reuniam (e ainda se relinem) para realizar
acOes de devogcao a um santo ou santa da Igreja Catdlica,

Acervo da cole¢do Francisco Kurt Lange/
Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto

as chamadas irmandades religiosas. Fq,;'_
Todas as composi¢cdes conheci- e
das de Lobo de Mesquita sao sacras
e escritas para serem executadas Audio Manuscrito da obra Antifona de Nossa Senhora.
. A . Trecho de composi¢ao . . , . .
durante as cerimonias religiosas. de Emerico Lobo de Regina cceli leetare, de José Joaquim Emerico Lobo
Mesquita de Mesquita.

Além do 6rgao, a musica sacra podia ser tocada por instrumentos de cordas, madeiras e metais, mas também can-
tada por vozes em coral. Ha diversas partituras e documentos musicais historicos que comprovam a utilizagéo desses
instrumentos e vozes nas igrejas. E provavel que diferentes orquestras atuassem em uma mesma cidade e, ainda hoje,
existem duas orquestras remanescentes desse movimento, ambas na cidade de Sdo Jodo del Rei (MG): a Orquestra
Ribeiro Bastos e a Orquestra Lira Sanjoanense.

* Vocé ja ouviu falar dessas orquestras? Que tal realizar uma pesquisa para saber um pouco mais sobre elas?

Tocador de viola. Imagem do século XVIII,
originaria de Diamantina e exposta no Museu
Regional de Sao Joao del Rei (MG), 2014.

Museu Regional de Sdo Jo&o del-Rei. Foto: Paulo Castagna

Esse movimento aconteceu em diversos centros urbanos do Brasil
Colbnia, mas em Minas Gerais isso se deu de forma intensa, e as prati-
cas musicais mineiras impulsionaram o desenvolvimento de uma cultura
musical com caracteristicas especificas, constituindo, dessa forma, nosso
patrimdénio musical colonial.

Com relagado a musica ndo religiosa, o instrumento mais tradicional de que
se tem registro é a viola: principal instrumento presente em diversos géneros
musicais praticados nas casas das pessoas, fossem elas pobres ou ricas. Ob-
serve a pintura que representa um tocador de viola no século XVIII.

A viola € um dos instrumentos trazidos para o Brasil pelos primeiros colo-
nizadores e jesuitas e era amplamente utilizada na catequese. Aos poucos, foi
cada vez mais utilizada por bandeirantes, tropeiros e cantadores, sendo um im-
portante veiculo para a formacédo de uma cultura popular no Brasil, tornando-
-se também o instrumento musical representativo de algumas regides, como o
Centro-Sudeste. Além da viola, documentos da época descrevem a utilizacdo
de pandeiros, tambores, pifanos, cornetas, trompas, entre outros.

e Vocé conhece algum dos instrumentos citados? Faca uma breve pesqui-
sa sobre eles e procure ouvir exemplos musicais disponiveis na internet.

Ja sobre as festas da cultura popular temos poucos registros, e a maior parte do que se sabe acerca delas se
encontra nos textos historicos e na iconografia, como os batuques e o lundu, manifestacdes afrodescendentes que
chegaram ao Brasil com os negros escravizados e que uniam danca e musica.
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Musica no Império

Com a vinda da Corte Portuguesa em 1808 para o Brasil, a producao musical passou a ser concentrada na
cidade do Rio de Janeiro, entdo capital do pais. Naquele momento, tanto a musica religiosa quanto a musica
nos moldes europeus, escrita para festas e outros eventos da nobreza |4 estabelecida e de familias For
mais abastadas, conviviam com as praticas musicais locais. 3

Os documentos histoéricos apontam que, no decorrer do século XIX, as modinhas e os lundus, |<| "
cantados em portugués, eram frequentemente executados nos saraus familiares. Audio

Apos a chegada da Corte, a vida cotidiana se transformou. Assim como os diversos costumes da  Modinha do
época, a musica nas casas dos nobres estava vinculada aquela praticada na Europa. Porém, se muitas séouloXix
dessas praticas musicais vieram com os diversos musicos e compositores que acompanhavam a Corte, outras ja es-
tavam consolidadas aqui, desde que os primeiros jesuitas aportaram no Brasil. Falaremos sobre isso mais adiante.

* Que tal um exercicio para imaginar como essas sonoridades eram diferentes das atuais? Para isso, reflita
sobre os aspectos que diferenciam as praticas musicais desses dois momentos, como a auséncia de instru-
mentos elétricos na época, por exemplo.

A 6pera, outra manifestacdo musical presente naquele periodo, teve origem na Italia no século XVIl e era uma
pratica habitual em Portugal e no Brasil. Ela une elementos do teatro e da musica e os temas abordados, naguele
momento, rertatavam a sociedade imperial, transmitindo licbes de cunho moral, por exemplo, ao representar o
herdi como um lider firme, sabio e grandioso, mas que, ao mesmo tempo, poderia repreender 0s outros, se neces-
sario. Muitas vezes, os libretos eram produzidos para que a plateia associasse o herdi ao rei portugués.

Essas praticas musicais foram, aos poucos, misturando-se com as praticas locais e dando origem aos diversos
géneros musicais nacionais, entendidos, assim, como as primeiras manifestacdes da musica popular brasileira.

Libreto: texto no qual esta
escrita a histéria que sera
contada na 6pera.

Praticas de criacao

Criando uma lista de musicas

A partir das suas reflexdes sobre o que vimos até agora, pense e responda, individualmente, a pergunta.
* O que é musica brasileira para vocé?

Lembre-se das diversas manifestacdes musicais que vocé conhece e siga 0s passos a seguir.
1. Liste trés musicas em que vocé pensou ao responder a questao.

2. Depois, junto com outros colegas, dividam-se em grupos de até cinco integrantes e comparem as listas de cada
um, criando uma lista Unica. Nas musicas que forem citadas por mais de uma pessoa, cologuem ao lado o nime-
ro de citagdes recorrentes entre parénteses, para sinalizar que essa € uma escolha significativa para o grupo.

3. Conversem entre si, buscando saber se todos conhecem as musicas citadas. Se necessario, promovam uma
sessao de escuta das musicas desconhecidas.

4. Depois, discutam entre vocés por que essas musicas estao na lista, buscando responder a pergunta a seguir.
e Essas musicas representam o que vocés sdo? Por qué?

Que tal compartilhar essa experiéncia com sua rede de amigos? Assim vocés podem ampliar essa discussao!
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Biblioteca John Carter Brown da Universidade Brown, Rhode Island

Aspectos da musica indigena

* \Vocé saberia dizer quais sao as manifestacdes musicais mais antigas do Brasil?

Pero Vaz de Caminha (1450-1500) foi o primeiro cronista portugués a escrever sobre a
musica indigena em uma carta enviada no ano de 1500 ao rei de Portugal, Dom Manuel |
(1469-1521), na qual falava sobre a manifestacdo musical ocorrida logo depois de uma cele-

bracdo de missa catdlica:

[...] depois de acabada missa, assentados nds pregacédo, levantaram-se muitos deles,

tangeram corno ou buzina.

BRASIL. Ministério da Cultura. A carta de Pero Vaz de Caminha [(1500)]. Brasilia: MEC, [20--].

Vale lembrar que a musica indigena ja existia na costa leste da América do Sul, muito antes
dos europeus chegarem aqui. Desde o inicio do século XVI, viajantes europeus registravam in-
formacdes sobre a musica indigena, e esses registros mostram que, por ela ser diferente da

1LES SINGVLARITEZ

Indigenas confeccionando chocalho para os tornozelos com a fruta do
aguai. Arbre de lahouai, André Thevet, na obra Cosmologia universal,

publicada diversas vezes entre 1504-1592 em Paris.

produzida na Europa da época, foi interpre-
tada como primitiva e ndo reconhecida como
uma manifestacao artistica legitima. As musi-
cas e 0s instrumentos desses povos eram te-
midos e, no geral, as culturas indigenas foram
descritas e representadas pelos europeus
COMO perigosas.

e De que forma vocé lida com culturas
diferentes? Elas estao presentes na
sua vida?

A musica foi uma poderosa ferramenta
colonizadora, e 0 seu ensino para as po-
pulacdes indigenas se dava enfatizando
a conversao e a catequese. Criancas e jo-
vens eram ensinados a cantar e a ler musi-
ca escrita, muitas vezes da mesma forma
que ocorria na tradicao da educacao musi-
cal europeia.

“[...] em todas estas trés aldeias ha
escola de ler e escrever, onde os padres
ensinam os meninos indios; e alguns
mais hébeis também ensinam a contar,
cantar e tanger; tudo tomam bem, ejd hd
muitos que tange violas, cravo, e oficiam
a missa em cantos dérgdo, coisas que
0s pais estimam muito. Esses meninos
falam portugués, cantam a noite a dou-
trina pelas ruas e encomendam as almas
do purgatério”.

CARDIM, F. Informagéo da miss@o do Padre
Cristovao Gouveia as partes do Brasil [(1585)]. In:

CARDIM, F. Tratados da terra e gente do Brasil.
Rio de Janeiro: J. Leite & Cia, 1925. p. 315.



Luciola Zvarick/Pulsar Imagens

Ao longo dos séculos, as populagdes indigenas foram, progressivamente, subjugadas pelos
invasores e seus descendentes, e muitas de suas tradicdes musicais se perderam. Porém, ha
véarias décadas os povos indigenas tém reconstruido suas praticas culturais e fortalecido sua
participacao na sociedade brasileira.

¢ Reflita sobre o processo de reconstrucao cultural desses povos. Por que isso € importante?

As expressdes musicais indigenas foram e sdo, comumente, vinculadas as manifestacoes
da religiosidade, tornando-se um elo entre as tradicdes passadas e as identidades atuais.

Indigenas yawalapiti da
aldeia Tuatuari tocando
flauta urua durante

o kuarup. Gaucha do
Norte (MT), 2016.

indigenas pankararu participam
do toré como personagens
misticos conhecidos como
praia. Aldeia Brejo dos Padres,
em Tacaratu (PE), 2014.

Observe as imagens mostradas acima. A primeira fotografia retrata o kuarup, ritual funebre
de despedida dos mortos no qual sao utilizados longos instrumentos de sopro chamados de
atanga (ou urud). A segunda traz o toré, ritual sagrado no qual os participantes cantam uma
melodia (com ou sem letra) e utilizam instrumentos geralmente de sopro e percusséo.

Ouca o exemplo musical e, em grupo, converse sobre ele.

e Quais sao as diferencas entre essa musica e as que vocés ouvem atualmente?

Muitos aspectos das tradicdes musicais indigenas estdo presentes em diversas praticas
musicais ndo indigenas do Brasil. Na musica popular brasileira, & possivel perceber essa in-
fluéncia tanto nos ritmos quanto na utilizacdo de instrumentos musicais, como nos maracas
e nas flautas de bambu, por exemplo. Porém, em muitas manifestacdes indigenas também é
possivel observarmos as influéncias da musica nao indigena.

A musica dos povos originarios é importante para todos nds, nao somente para as suas
comunidades. Reconhecer e valorizar essa produ¢cao musical € uma das formas de preservar
a nossa propria identidade, uma vez que as mais antigas praticas musicais do Brasil sdo as
indigenas. Essas tradicoes estdo representadas nas diferentes linguas, nos conhecimentos
ancestrais e na diversidade de sons e timbres de instrumentos e cantos.

Faq,

/i
£ *°

Audio
Musica
indigena

Renato Soares/Pulsar Imagens
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Aspectos e tradicoes de pessoas negras
na cultura brasileira

As primeiras pessoas escravizadas chegaram ao Brasil no comeco do século XVI, dando ini-
cio a um periodo que duraria mais de 300 anos de dominacéao forcada e violenta de populacdes
africanas. Suas praticas religiosas, seus costumes e seus modos de vida foram, no decorrer dos
séculos, mesclando-se com as praticas locais, tornando-se fundamentais para a constituicdo do
que hoje chamamos de cultura brasileira.

Desde o inicio da colonizacéo, é possivel encontrar documentacao sobre as praticas musi-
cais dos africanos e africanas e seus descendentes e, ja no século XVIII, grande parte dessas
praticas envolvia musica e danca. Muitas delas aconteciam em forma de cortejo, nos quais
eram encenadas batalhas, coroa¢des e outras narrativas que, ainda hoje, dramatizam questoes
relacionadas ao poder e a outros aspectos da vida da nobreza.

Observe a imagem reproduzida. Ela
retrata uma cena da Festa de Reis, ante-
cessora da Congada e de outras festas,
na qual acontecia a coroacao dos reis
da nacao, ou seja, um rei e uma rainha
negros que representavam tanto as tra-
dicdes brasileiras quanto as diferentes
tradicdes africanas. A coroacao se dava
nas irmandades religiosas e era seguida
de um cortejo no qual as pessoas to-
cavam, cantavam e dancavam. Repare
que as diversas mulheres retratadas na
imagem tocam instrumentos musicais, e
uma delas, localizada mais a direita, esta
tocando uma marimba, instrumento se-
melhante ao utilizado ainda hoje na Con-
gada de llhabela, que acontece na cidade

de llhabela (SP) e em outras festas popu-

Carlos Julido. Cortejo da rainha negra na Festa de Reis, [17--]. Aquarela, lares de matriz africana.
35,0 cm x 45,5 cm.

* Vocé conhece outras manifestacoes tradicionais populares afrodescendentes? Quais?
* Vocé ou sua comunidade praticam alguma?

As Congadas sao festas tradicionais
no Brasil desde o periodo da colonizacao,
nas quais estao representadas tanto a reli-
giosidade da tradicdo catdlica quanto a da
tradicdo afrodescendente, em um exemplo
claro de hibridizagao cultural.

Fundagao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

Fotografia de Congada no

Rio de Janeiro (RJ) em 1860,
encomendada por D. Pedro Il ao
fotografo Arsénio da Silva.




Dirceu Portugal/Fotoarena
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Instrumentos musicais de origem africana

Diversos instrumentos musicais de origem africana foram e ainda sdo utilizados cotidianamente na musica
brasileira. Vamos ver alguns exemplos?

O caxixi € um pequeno cesto de palha com sementes em seu interior que produz som
quando chacoalhado ou percutido. No Brasil, € muito usado em conjunto com o berimbau.

turtix/Shutterstock.com

Caxixi.

O afoxé é formado por uma cabaca recoberta por sementes trancadas ao
seu redor, que produzem som quando em atrito com o corpo do instrumento.

Afoxé.

O djembé é um tambor em forma de célice, com uma pele animal esticada na parte
superior que, quando percutida, produz som.

g images.com/Shutterstock.com

Djembé.

O balafom é um instrumento semelhante a marimba. Ele € composto
de teclas de madeira com cabacas posicionadas na parte inferior que
ressoam o som produzido quando as teclas sao percutidas por baguetas.

Balafom.

A kalimba é construida em uma cabaca (ou caixa de madeira) na qual sdo
fixadas laminas de metal que, presas, devem ser percutidas pelos polegares.

Kalimba.

Yarrrrrbright/Shutterstock.com
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Alexandre Siqueira

A proeminéncia de musicos negros e pardos

Muito além dos instrumentos musicais, das festas de origem afrodescendente e da
musica popular tradicional, a presenca de mulheres e homens negros e pardos se deu
também na musica de tradicdo europeia, como visto anteriormente.
Nesse sentido, um exemplo de proeminéncia nas casas
de opera foi a cantora (e também atriz) negra
Joaquina Maria da Concei¢cdo, conhecida como
Joaquina Lapinha. Ela foi uma das primeiras
cantoras liricas brasileiras a ser reconhecida
internacionalmente, entre o final do século
XVIII e inicio do XIX.

Lapinha cantou em varias ocasides em
Portugal. A documentacdo da época narra
que, para atuar na Europa, a cantora teve
de utilizar maquiagem para embranquecer
a cor da pele, um exemplo claro do racismo
do periodo. E interessante notar que, apesar
de ser uma cantora reconhecida, nao foram
encontradas imagens de época que a retra-

tavam e nem informacdes sobre sua data de
nascimento e morte.

Joaquina Lapinha.

Y 4 s i e /\ Imagem criada em
B N i 4 homenagem a cantora

Ja o compositor José Mauricio Nunes
Garcia (1767-1830), musico pardo nascido
no Rio de Janeiro (RJ), foi considerado um
dos mais importantes compositores brasi-
leiros entre o fim do século XVIII e inicio
do século XIX. Com a chegada da Corte
portuguesa, ele, que era padre da igreja
catodlica, chegou a ser nomeado mestre
da Real Capela de Musicos. Nunes Garcia
deixou uma obra notéavel, tanto pelo eleva-
do numero de composicdes quanto pela
qualidade de suas obras.

* VVocé conhece outras pessoas ne-
gras ou pardas expoentes da mu-
sica erudita? Quais?

Retrato do padre José Mauricio
Nunes Garcia, [18--]. Litografia,
20,7 cm x 27,8 cm.

Fundacao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro
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Presenc¢a negra na
musica europeia

Joseph Bologne (1745-1799) nasceu em Guadalupe, na
Franca, e fez parte da Legido de Sao Jorge, regimento eu-
ropeu formado por soldados afrodescendentes que lutaram
na Revolucao Francesa em favor da Republica.

Bologne foi o primeiro regente compositor FOI_‘,.O
de origem africana a ter relevancia no meio »
musical europeu do século XVIII.

Entre suas composicdes, encontram-se TreA;ffde
seis Operas e catorze concertos para violino e  composicéo

de Joseph
orquestra. Bologne

Mather Brown. Retrato colorido de Joseph Bologne de
Saint-George, 1788. Impressao, 49,7 cm x 32,3 cm.

Museu Maritimo Nacional, Greenwich, Londres

Conexoes

Site
» Musica Brasilis. Lundu: origem da musica popular brasileira. Disponivel em: https://
musicabrasilis.org.br/temas/lundu-origem-da-musica-popular-brasileira. Acesso em:

18 jul. 2024. Esse site traz informacdes sobre os lundus e batuques e suas relacdes
com as origens da musica popular brasileira.

Neste percurso, buscamos construir um panorama das producdes musicais dos séculos
XVIII e XIX no Brasil Colonial e no Império, focando nas criacdes musicais locais, mas de tra-
dicdo europeia. Em contraponto critico, abordamos também registros histéricos das musicas
dos povos originarios e das tradicdes musicais afrodescendentes, tracando paralelos com
manifestacdes musicais atuais, frutos dessas tradicoes. Por meio dos instrumentos e pra-
ticas musicais, construimos um caminho para uma compreensao aprofundada das origens
do que hoje conhecemos como musica popular brasileira. No campo das artes visuais, pro-
cessos criativos e seus suportes foram abordados, principalmente com relacao as diferentes
técnicas desenvolvidas antes do século XX. As mesmas questdes também foram abordadas
pelas artes da cena por meio do estudo dos recursos narrativos contidos em diferentes en-
cenacdes e lugares. Além disso, compusemos um panorama gque aproxima as artes da cena
ao contexto brasileiro.

* Tendo em mente toda nossa caminhada e as questdes aqui colocadas, o que mais |he
surpreendeu?

* Ao observar os diferentes suportes utilizados para as criagdes das linguagens das artes,
0 que mais chamou a sua atencao?

e Como isso impacta o contexto cultural em que vocé vive?

e Como vocé avalia essa caminhada até aqui? Vocé sente que algo mudou na forma como
vocé vé a arte?
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Cenario: contextos
da arte no Brasil

Museu Nacional (UFRJ), Rio de Janeiro

Théodore de
Bry. Danca dos
tupinamba,
1592. Gravura,
21cm x 18 cm.

* Vocé ja pensou em como seria a histéria do Brasil se ela tivesse sido construida a partir
do olhar dos povos originarios? O que teria sido diferente, em sua opinido?

A maioria dos brasileiros aprendeu que a histéria do pais teve inicio em 1500, com o
“descobrimento” do Brasil pelos portugueses. Entretanto, sabemos que antes desse marco,
desde a Pré-Historia até o século XVI, os poucos registros existentes sdo muitas vezes tra-
tados de forma irrelevante para o posterior desenvolvimento do Brasil. Essa visao interfere
e influencia diretamente a maneira de pensar, fazer e reconhecer o que ¢ a arte brasileira e,
consequentemente, o que representa a nossa cultura.

A cultura do colonizador europeu se impés como modo de vida hegemdnico, ao tentar
construir uma narrativa acerca da identidade brasileira sem levar em conta etnias, grupos e
comunidades que nao se encaixavam nesse padrao. Sao indigenas, quilombolas, ribeirinhos,
pescadores, associacdes extrativistas e outras comunidades brasileiras que, ainda hoje, resis-
tem a homogeneizacao e a logica competitiva de trabalho, em que o individualismo prevalece.

e A qual contexto cultural vocé sente que pertence?

e Que outras possibilidades de viver em sociedade existem além do modelo ocidental
industrial e competitivo?

Neste percurso, vamos nos aprofundar em contextos significativos para entender a arte
brasileira até o século XIX. Os temas tratados aqui, somados aos percursos anteriores, ofere-
cem um cenario que nos permite apreender e vislumbrar manifestacdes imageéticas, sonoras
e corporais que ocorreram no Brasil desde a colonizacao até a virada do século XX. As produ-
coes expressivas e simbolicas abordadas refletem os processos culturais e politicos nas quais
estao inseridas.



Museu Nacional da Dinamarca, Copenhague. Foto: Roberto Fortuna

Manto tupinambé que foi devolvido
ao Brasil em 2024, apds 325 anos sob
custodia de um museu dinamarqués.

Gliceria Jesus Silva durante agao
artistica vestindo a assojaba tupinamba,
com um manto tupinambé de sua
autoria. S3o Paulo (SP), 2022.

¢ Na sua opinido, como as imagens que abrem este percurso dialogam com o texto até aqui?

No Brasil e na histéria candnica brasileira, fomos acostumados a utilizar o termo descobri-
mento para nos referir a ocupacao europeia do territdério que hoje corresponde ao Brasil. Ja
em paises da América Espanhola, como México e Argentina, o termo utilizado para descrever o
mesmo processo de ocupacao europeia é conquista. Hoje, com toda a informacao disponivel,
é possivel rever o uso e a escolha da palavra descobrimento, pois ela carrega preconceitos e
desconhecimento em relacao as popula¢des indigenas do Brasil e as suas histérias.

° Quem decide quais sao as histérias que devem entrar para os livros de histéria e ser
perpetuadas?

A primeira imagem retrata uma gravura de 1592, do artista Théodore de Bry (1528-1598),
sobre uma manifestacao cultural da etnia tupinamba. Ela foi inspirada em relatos e dese-
nhos dos primeiros artistas viajantes que chegaram as Américas. O préprio Théodore de Bry
nunca esteve aqui, ou seja, a gravura foi criada a partir da interpretacao de outras pessoas
e do proprio artista.

Na segunda imagem, vemos a assojaba tupinamba (manto tupinamba) original do periodo
colonial que estava em posse de um museu dinamarqués desde 1699. O manto entrou em
processo de devolucao ao Brasil apenas em 2023. A terceira imagem mostra a artista da etnia
tupinamba Glicéria Jesus da Silva (1982-) utilizando um manto confeccionado por ela mesma
durante a realizagdo de uma ac¢ao artistica que combina elementos da arte e da espiritualidade.

e A partir das informacdes expostas acima, que conexdes é possivel estabelecer entre as
imagens de abertura?

Acervo Glicéria Tupinamba
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O manto tupinamba resiste

“O manto traz a luta do territério, a vida do territério. O manto precisa que o territério viva.”

SILVA, G.J. da. Arenga Tata Nhee Assojoba Tupinambd. Tellus, Campo Grande, ano 21, n. 46,
p- 323-339, set./dez. 2021.

A frase proferida por Glicéria Jesus da Silva, conhecida como Célia Tupinamba, artista e lideranga indigena
que participa intensamente das lutas por direitos de seu povo, expressa a forca simbolica do manto tupinamba
para a sua comunidade, além de ser, também, uma reivindicagao.

e Quais aspectos criticos estao em debate quando relacionamos o manto tupinamba produzido pela artista
aos mantos antigos, mantidos em museus?

Acervo Glicéria Tupinambéa

Glicéria Jesus Silva durante visita ao Museu do Quai Branly, na Franca, 2023. Nessa
ocasido, a artista foi autorizada a acessar um manto tupinamba do século XVII.

Existem ainda 11 mantos tupinambas do século XVII, confeccionados com fibra vegetal e penas de
guara, ave em situacao de risco atualmente. Todos foram levados do Brasil e muitos encontram-se expostos
em museus europeus. Conforme explica Célia Tupinamba, a pec¢a nao existia mais em sua cultura original,
quando recebeu instrucdes para retomar o feitio dos mantos diretamente de seus ancestrais, por meio de
sonhos. O primeiro manto confeccionado por Célia Tupinamba, em 2006, foi doado para o Museu Nacional,
localizado no Rio de Janeiro (RJ) e se salvou do incéndio de 2018.

Célia recria mantos tupinambés desde 2006, utilizando as técnicas tradicionais da sua cultura. A artista
costuma vestir o manto e realizar acdes que confluem ritual e performance, revivendo ou retomando as
tradicOes de seu povo.

e Como as tradicdes podem ser revividas por meio da arte?
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Os autos do século X VI

As primeiras manifestacdes teatrais realizadas no Brasil colonial foram montagens de autos medievais. Os
autos surgiram na Idade Média, na Europa, e, de modo geral, eram caracterizados por uma estrutura dualista, que
se dividia entre o bem e o mal, trazendo respectivamente elementos sagrados em oposi¢cao aos profanos. Essas
formas teatrais curtas e de linguagem simples traziam elementos cdmicos e funcdes moralizantes. Os autos do
portugués Gil Vicente (1465-1536), expoente dessa producao, continham criticas sociais por tras do viés religioso.

Jesuitas como José de Anchieta (1534-1597) se utilizaram dos autos de fé para a doutrinacgao religiosa dos indi-
genas ao cristianismo. Anchieta coordenava essas apresentacdes teatrais envolvendo os proprios nativos na inter-
pretacao de personagens alegoricos, ou seja, personificacdes de ideias gerais, como as figuras do anjo e do diabo
que representam o bem e o mal no Auto da Barca do Inferno, obra mais famosa de Gil Vicente, de 1517. Uma pratica
simbolica de apagamento cultural e dominacao dessas populacdes, que ficaria conhecida como teatro jesuitico.

* Que personagens alegoricos vocé criaria para debater as nogdes de certo e errado, atualmente?

A teatralidade das manifestacoes culturais

A vestimenta assojaba tupinamba € uma producéo esté-
tica e simbdlica presente em rituais coletivos que envolvem
danca e cantos sagrados, e esta profundamente vinculada
ao territdrio de uma comunidade. Voltando a cena represen-
tada pelo gravador belga Théodore de Bry, é possivel per-
ceber que se trata de uma cerimdnia. No centro da cena, ha
trés figuras que vestem mantos similares.

A data da gravura nos lembra que esses ritos ja exis-
tiam antes da invasao portuguesa. O olhar ocidental tende
a classificar esse tipo de manifestacao cultural como arte, : B i
mas nao podemos nos esquecer de que arte é um concei-  Glicéria Jesus Silva durante a performance com o manto
to inventado pela cultura colonizadora europeia, durante  tupinamba, 2021.

o0 Renascimento.

Acervo Glicéria Tupinambéa

De todo modo, ndo podemos deixar de apreciar a inega- » Que tal comparar as imagens da artista ves-
vel beleza que as versdes de assojaba aqui mostradas pos- tindo a assojaba tupinamba com a represen-
suem. A vestimenta sagrada é fruto de uma estética apurada tacdo dos indigenas na gravura de Bry? Na
e de um minucioso processo de tramar as penas com a fibra Ssua opinidao, como a construcao do manto e
vegetal. O objeto nao foi feito para desempenhar fungées suas apresentacoes publicas podem ou nao
praticas cotidianas. Sua confeccao e utilizacdo expressa va- ser relacionadas a ideia de arte?

lores simbdlicos essenciais para a cultura tupinamba.

Podemos pensar o teatro como manifestacdo cultural que acontece através da reunido publica, entre quem faz e
quem assiste. Esse encontro integra codigos visuais, sonoros e corporais para produzir sentidos simbolicos. Por isso,
é preciso reconhecer a teatralidade presente nas tradicdes dos povos originarios e outras manifestacdes culturais do
Brasil. Nas ruas das cidades, nas regides rurais, em quilombos e territérios indigenas, temos a presenca de festejos, ce-
lebracdes, jogos, dancas e musicas com vestes, mascaras, aparatos e objetos carregados de sentidos simbolicos para
estas comunidades. Como exemplo, temos as congadas, batucadas, procissdes, cortejos e diversas praticas religiosas
de matriz afro-indigena.

e Serd que a ideia de arte € a mesma para todos que vivem em um mesmo territorio? O que vocé pensa
sobre isso?

Acervo Glicéria Tupinamba

81



82

Johann Moritz
Rugendas. Festa
de Santa Rosalia,

padroeira dos negros,
1827-1835. Litografia,
28 cm x 36 cm.

Chico Rei

Conta-se que Chico Rei, cujo nome era Galanga, pertencia a nobreza do Congo. Na primeira metade do sé-
culo XVIII, foi sequestrado junto de sua familia e trazido para o Brasil em um navio negreiro para ser escravizado
nas minas de Vila Rica, atual Ouro Preto (MG), até conseguir comprar sua alforria e a de seu filho. Ao conquistar
a liberdade, Chico Rei teria comprado a mina da Encardideira, localizada também em Ouro Preto, e, com o ouro
extraido dela, libertou outros escravos e financiou a construgao de uma igreja em homenagem a Santa Efigénia.

Celebracoes e narrativas orais

In: Viagem Pitoresca Através do Brasil. Colecdo particular

¢ Quais elementos teatrais vocé reconhece na gravura Festa de Santa Rosalia, padroeira dos
negros, de Rugendas?

O registro de um festejo no Brasil Colonial feito pelo artista viajante Johann Moritz Rugendas
(1802-1858) pode nos revelar informacdes que vao além do que vemos a primeira vista. A pintura
de Rugendas retrata a congada. Nela, € possivel identificar estandartes, bandeiras, tambores,
chapéus e aderecos que representam o rei e a rainha congos e sua nobreza. Gestos de alegria
celebram uma tradicdo que surge de narracdes orais e que retratam a resisténcia das popula-
coes escravizadas.

Em seu artigo intitulado “As pistas do monarca do Congo”, o escritor, tradutor e editor
Alessandro Dell’Aira (1943-) defende uma interpretacao especifica para essa imagem. Ao
analisa-la cuidadosamente, Alessandro identificou, proximo aos dois homens montados a
cavalo e aos participantes da festa, um personagem que parece nao pertencer ao festejo e
nem mesmo aquela época. Trata-se, segundo Dell’Aira, da representacao de Chico Rei com
seu filho, observando a celebragao. Chico Rei € uma figura emblematica, que sintetiza a vito-
ria de um povo ao enfrentar a brutal opressédo da escravatura.

e Vocé ja ouviu falar em Chico Rei? Na sua comunidade, existem narrativas como essa,
que sintetizam as histérias e as identidades locais?



Contextos da cena teatral brasileira
no século XIX

O fazer teatral profissional do século XIX no Brasil se refere a producéo cultural urbana,
realizada dentro de edificios destinados a apresentacdes de musica e 6épera. Com a consoli-
dacao da Republica, novos edificios voltados especialmente para espetaculos teatrais foram
construidos nas capitais e cidades mais ricas. As artes da cena do periodo exaltavam o modo
cosmopolita das grandes cidades estrangeiras e gradativamente se popularizaram nesses lo-
cais. Portanto, esse teatro, mesmo contando com a presenca de temas nacionais em suas
pecas, seguia europeizado em sua estética e em seus modos de circulagao.

SR

Jean-Baptiste Debret. Vista do Real Teatro Sdo Joao, 1821. Litografia, 52,6 cm x 34,6 cm.

Em 1810, apenas dois anos apds a vinda da familia real ao Brasil, D. Jodo VI decretou a cons-
trucao do Teatro Real de Sdo Jodo na cidade do Rio de Janeiro. A presenca dos membros da
realeza no Rio de Janeiro exigia a construcado de espacos simbodlicos nos quais se consumisse
a moda estrangeira, demonstrassem-se regras de etiqueta e realizassem-se encontros entre
as elites comerciais e a nobreza. O teatro era o simbolo que representava o modo de vida das
familias nobres europeias em terras nacionais.

A pintura de Jean-Baptiste Debret (1768-1848) retrata a vista do Teatro Real de Sao Jodo.
Esse cenério da cidade apresentado por Debret ¢ também o cenério do romance Memorias
de um sargento de milicias (1853), do escritor Manuel Antonio de Almeida (1831-1861), consi-
derado um escritor de transicdo do Romantismo para o Realismo, influenciado por Machado
de Assis (1839-1908). O romance narra, em um formato proximo da cronica social, um retrato
sagaz e bem-humorado das relacdes de poder entre os diversos tipos sociais do Rio de Janeiro
dos anos 1800, compondo um painel social que encontra similaridades com as demais capitais
brasileiras desse periodo.

e Quantos espacos destinados a atividades culturais existem na sua cidade? O que eles
representam para os habitantes do lugar?

e Como vocé vé 0 acesso a cultura na sua regiao?

In Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil/Fundac&o Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro
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Casa da Opera
em Vila Rica

Entre as diversas manifestacdes de origem eu-
ropeia praticadas no Brasil, a 6pera foi uma das mais
populares. Os primeiros teatros de 6pera foram
inaugurados entre 1637 e 1639, na cidade de Vene-
za, na Itélia, mas, no decorrer do século XVII, popu-
larizou-se em diversos outros paises da Europa.

Renato Luiz Ferreira/Folhapress

No Brasil, a primeira Casa da Opera foi cons-
truida em Vila Rica, atual Ouro Preto, em 1769,
e contava com a participacdo de mulheres no
palco, pratica inexistente na Europa, ainda muito
tradicionalista.

Vista interna do Teatro Municipal Casa da Opera,
em Ouro Preto (MG), 2013.

A 6pera, valorizada e reconhecida por ser uma representante da cultura europeia em solo nacional, unida a
situacdo econdmica de Minas Gerais, foi a responsavel pelo movimento de expansao dos teatros de 6pera nas
diversas cidades mineiras que, a0s poucos, passaram a ser construidos em outros centros urbanos do Brasil.
Esse crescimento promoveu a consolidacdo dos teatros voltados para a pratica de épera como ambientes
almejados por toda a classe dominante, ja que eram considerados civilizados e sofisticados.

Companhias de teatro profissional no Brasil

Em torno de 1900, na cidade do Rio de Janeiro, j& existiam diversas companhias teatrais pri-
vadas, ou seja, que se sustentavam com a venda de ingressos ao publico. Algumas tiveram pro-
jecao nacional, realizando viagens pelas capitais e outras cidades economicamente importantes
da época. A expansdo da imprensa e a popularizagdo dos jornais impressos contribuiram para o
estabelecimento de uma critica teatral atuante, configurando o teatro como uma das atividades
mais populares dos centros urbanos no século XIX.

Fundacao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

Centro de Documentagao Teatral (CDT), Universidade de Sao Paulo

Maria Vellutiem |

litografia de 1859 | . Porlecrs

que acompanhaa | |
versao em portugués | i | Manchete noticiando a estreia da peca Mulher que
da comédia francesa lk g perde e mulher que salva, com Velluti, no Teatro Ginasio,
A vilva das camélias. & i em 1873. Jornal do Commercio (RJ).
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Maria Velluti (1827-1891) foi uma atriz, bailarina, tradutora, dramaturga e poetisa portugue-
sa, que migrou para o Brasil em 1847 e atuou na Companhia de Teatro de Jodo Caetano. Sua
trajetéria comecou em Portugal e é exemplo da profusdo de companhias teatrais que existiam
na época, refletindo a instabilidade dessa profissdo, que atingia de forma mais aguda as mu-
Iheres. Apds ser demitida do grupo de Jodo Caetano, Vellutti trabalhou em diversas outras
companhias e se casou com o também ator Joaquim Augusto Ribeiro de Sousa (1825-1873).

Embora conseguisse manter a profissdo de artista, Vellutti teve dificuldades financeiras
ao longo da vida, principalmente apds ficar viuva, o que demandou mudangas de cidade e
deslocamentos entre os estados do Rio de Janeiro, Bahia e Sao Paulo, onde se concentravam
a maioria das companhias de teatro. Seu trabalho como tradutora foi importante para a amplia-
cao do repertorio dramaturgico do pais.

* As mulheres participam das acoes culturais na sua comunidade? De que forma?

Maria Angélica Ribeiro.

A dramaturga Maria Angélica Ribeiro

Maria Angélica Ribeiro (1829-1880) foi a primeira mulher a ter uma peca autoral
encenada no Brasil. Seu espetaculo Cancros sociais (1865), um drama em cinco
atos, estreou em 1865 no consagrado Teatro Ginasio Dramatico do Rio de Janeiro,
com boa recepcao de publico e de critica, incluindo o escritor Machado de Assis.
Sua dramaturgia era marcadamente abolicionista e revelava a desigualdade de
direitos das mulheres.

A obra de Maria Angélica é emblemética das intrincadas relagées entre as
elites culturais e a escravatura no pais. Em sua época, pessoas negras costu-
meiramente eram representadas no teatro de forma estereotipada ou jocosa.
N&o raro, pessoas brancas se caracteriza-
vam como pessoas negras pintando o rosto
com tinta preta. Essa pratica cénica impreg-
nada de racismo, chamada de blackface, foi
amplamente usada no teatro de revista até
meados do século XX, também em filmes
e programas de televisdo. A blackface foi
banida da cena teatral apds anos de luta do
movimento negro.

Biblioteca Digital do Senado Federal (BDSF)

Militao Augusto de Azevedo/Colecao Particular

* Vocé conhece producdes culturais
que tratam diferencas culturais ou ét-
nicas de modo desrespeitoso? De que
forma esse tipo de visao distorcida
pode se manifestar em filmes, livros,
espetaculos?

e Quais lutas sociais sdo exploradas
pelas producdes artisticas atuais?

Casal de pessoas

negras livres no

Rio de Janeiro Sba =
(RJ), 1879, & *aw " F £ e
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Praticas de criacao

Representatividade na arte

Pesquise a iconografia de pessoas negras e de mulheres na historia da arte do século XIX. Que tal debater os
resultados com a turma? Quais foram as dificuldades e o0 que as imagens ou a auséncia delas nos contam? O que
VOCé sabe sobre essas historias de resisténcias e de auséncias?

Artur Azevedo

Marco Nanini, Camila Amado,
Claudio Mamberti, Thais Portinho
e André Valliem cena da peca
As desgracas de uma crianga,

de Artur Azevedo. Rio de Janeiro
(RJ), 1975.

io Nery/Agéncia O Globo

Marco Nanini e Andre Valliem
cena da peca As desgracgas de
uma crianca, de Artur Azevedo,

Rio de Janeiro (RJ), 1975.

Artur Azevedo (1855-1908) foi um escritor que defendeu a abolicdo da escravatura tanto em obras literarias quanto
em artigos jornalisticos. Ele lutou pela construcao do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e teve uma intensa producéo
de textos publicados em periddicos literarios importantes, como o Digrio do Rio de Janeiro, O Mequetrefe, Kosmos e
O Pais. Entre muitas atividades, Azevedo se notabilizou como um escritor ligado ao teatro ligeiro musicado, com nu-
meros de danca e cenas de humor e drama que aconteciam em sequéncia, como um show.

Seus textos se comunicavam com o publico pela via do popular e do humor, retratando a vida do carioca urbano
comum com leveza. Com ingressos a pregos populares, essas pecas atendiam a classe média mais baixa. Embora
tivessem um viés moralizador, que tentava produzir um tipo de cartilha para o comportamento cosmopolita, as situa-
cdes abordadas nas pecas eram diversificadas, divididas em quadros e abertas as contradicdes do ser humano, para
que o espectador as interpretasse do seu modo. Dessa forma, espelhava a prépria dindmica social da época.

Hoje é bastante comum a producdo de humor permeado de criticas sociais na internet, e isso pode ser feito
por artistas ou nao.

* Vocé consome esse tipo de humor? Quais sdo 0s temas mais explorados nas produgcdes com que vocé toma
contato?

* Se vocé fosse produzir um conteudo de humor para a internet sobre politica e sociedade, qual assunto da
atualidade colocaria em foco?



Transformacoes musicais
no século XIX

Observe aimagem reproduzida a seguir. Ela traz uma representagcao imaginaria do que teria
sido a primeira missa supostamente celebrada no territério que hoje corresponde ao Brasil.

As préticas religiosas brasileiras no periodo da colonizacao estavam intimamente vincula-
das a musica, pois eram realizadas pelos jesuitas portugueses que aqui chegaram. Essa musi-
ca, de origem europeia, foi estabelecida no Brasil desde seus primeiros momentos como terra
ocupada, tornando-se uma ferramenta eficaz para a conversao e doutrinagcdo dos povos que
aqui habitavam.

e Como vocé imagina que seria a historia da musica brasileira se os seus narradores fos-
sem 0s povos indigenas?

Talvez vocé tenha percebido, ao longo dos conteldos aqui abordados, que as reflexdes
sobre a influéncia europeia até o século XIX buscam fornecer referéncias para pensarmos
de maneira critica a respeito das narrativas que predominaram na histéria. Essas narrativas
se desenvolveram como oficiais porque foram contadas do ponto de vista dos colonizadores.

Neste percurso, vamos refletir sobre os contextos nos quais se deram as relacdes entre a
musica brasileira escrita nos moldes europeus e a musica brasileira segundo as praticas mu-
sicais nacionais, ou seja, aquelas que aconteciam nas ruas e nas casas populares, que deram
origem a novas formas de pensar, fruir e tocar musica.

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

Victor Meirelles.

A primeira Missa
no Brasil, 1860.
Oleo sobre tela,
268 cm x 356 cm.
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Coordenadas

Novos géneros na musica popular brasileira

Como explicado anteriormente no tépico “MuUsica no Império”, no percurso anterior, as praticas musicais de origem
europeia foram, aos poucos, mescladas com as praticas da musica local, propiciando o surgimento de diversos géne-
ros musicais, entendidos como as primeiras manifestacdes da musica popular brasileira.

A palavra género, na drea de musica, € uma classificacdo utilizada como forma de agrupamento de composi-
¢cdes que sao similares, como o rock, 0 samba ou mesmo 0s géneros erudito e popular. Assim, quando falamos em
géneros da musica brasileira, estamos falando de musicas que sdo parecidas no ritmo, nas formas de construcao
musical, nos temas etc.

e As musicas de que vocé gosta pertencem a qual ou quais géneros?

De acordo com pesquisadores e historiadores musicais, a hibridizacao de géneros europeus e locais originaram
0s trés géneros brasileiros mais praticados no Rio de Janeiro, capital do Brasil, na passagem do século XIX para o XX:
o tango brasileiro, o choro e o0 maxixe. Vamos conhecer um pouco mais sobre eles?

Tango brasileiro

O tango brasileiro € um género musical que uniu aspectos da polca (género europeu) e da habanera (ritmo
latino), desenvolvendo, de forma gradativa, uma das primeiras manifestacdes musicais genuinamente brasileiras.
Um expoente foi o compositor e maestro Henrique Alves de Mesquita (1830-1906), que teve parte de sua forma-
¢ao musical na Europa.

Assim como os outros géneros citados aqui,
as composicoes de Mesquita utilizaram sobre-
tudo a sincopa, ritmo caracteristico da musica
de tradicao afrodescendente.

* Vocé conhece a sincopa? Faca uma pes-
quisa sobre ela e ouca alguns exemplos
musicais!

Henrique Alves de
Mesquita em imagem
publicada no periodico
O Guarany, 1871.

Fundacéo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro



Choro

Fq,,
Z%
O choro, ou chorinho, € um género musical que combina a modinha e o lundu com dancas de ﬂ,))?n
saldo europeias, em especial o minueto (do qual herdou e mantém, até os dias atuais, a forma de
organizacao de suas trés partes). Audio

: « w o4 . « " . Trecho do
A origem da palavra “choro” é incerta, e 0 nome pode ter sua origem no “xolo”, festa que reunia choro Lundu

pessoas escravizadas que trabalhavam nas fazendas ou, ainda, de acordo com pesquisadores, a  “aeoeamun”
partir da sensacao melancolica causada pelas linhas melddicas do violao. Callado

A sua historia esta intimamente ligada a Joaquim Callado Jr. (1848-1880), flautista pardo que liderou na década
de 1870 o grupo de musicos Choro do Callado. Ouga o choro "Lundu Caracteristico", de sua autoria, nos recursos

digitais deste livro.

Maxixe

O maxixe surgiu inicialmente como danca e sé depois como musica. E resultado da unido de diversos géneros
musicais da época, utilizando a sincopa e tendo a polca, o choro e o lundu em suas origens.

Fruto das praticas musicais das classes mais pobres da sociedade, o maxixe era considerado uma musica pri-
mitiva, que se opunha a musica europeia. Por estar intimamente ligado a matrizes negras afrodescendentes e ser
muito praticado na Cidade Nova (regido
do Rio de Janeiro na qual se concentrava
a populacao mais vulneravel economi-
camente na época), a simples enuncia-
cao do nome maxixe era considerada
uma falta de sensibilidade com as mu-
|lheres de classes mais altas, ou mesmo
um desrespeito.

Por sua origem de classe e étnico-
-raciais, 0 maxixe nao era aceito na socie-
dade e, muitas vezes, os compositores
colocavam a designacgao de tango brasi-
leiro em suas composicoes.

e VVocé conhece alguma manifes-
tacdo musical atual que sofre o
mesmo tipo de critica? Por que
isso acontece?

Muitos foram os com- Fa;,

positores de maxixe, entre |<|))>?»

eles Chiquinha Gonzaga
(1847-1935), compositora do Audio

. X Trecho do
maxixe Corta-jaca, langcado maxixe
o Corta-jaca,
como tango brasileiro. de Chiquinha
Gonzaga

Partitura do maxixe
Corta-jaca, de Chiquinha
Gonzaga, publicado com

o nome de Gaucho e
Tango brasileiro.

Acervo Instituto Moreira Salles/IMS
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Acervo Chiquinha Gonzaga/Instituto Moreira Salles/IMS

Fundacao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

Compositora, maestra e pianista

Chiguinha Gonzaga aos 47 anos, em 1894.
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Trecho do jornal Gazeta de Noticias (RJ), 1895, que noticia a estreia da opereta Zizinha I\/Iaxtxe

=S

THERTRO EDEN LAVHABIO !
GRANDE COMPANHIA DE OPERETAS, MAGICAS E REVISTAS

Direcgio da actriz PEI'A RUIZ — Maestro reﬂenla ADOLPHO L1

BOJIE (UARTAFEIRA 21 DB AGOSTO

Grande ¢ surprehendente’ novidade

2 represenlsqin da operela burlesca de costumes nacionaes, imitada do francez. por ***, muslcu nrigmal da popular maestrina Francisca Gonzaga -

l'armllnscnm —Chico Pancnda, rapaz “tirado das canenna, pmente [}
resignado, Machado; Constantlno, rapaz de uns 16 annos presumiveis, que teve a
infelicidade de nio haver da providencia a competents dose de senso.commum, D.
Adelina Nunes ; Thomax Cangica, marmanjo Ja roga, com um pouco’menos da julzo
do que quniqner doudo varrido, Franciseo Mesquita; Nieoldo, ereado estopido, mas
enthuslusta por uma velba mais estupldn, que elle, Phebo; Cabo de policla em

exerciclo acti\ro natestagio de ‘Cascadura, Vicenta; Albuquerque, - -cabalista de
pr ia do 55 gntender -com todos a. pho, Canedo; Mattoso,

capangs decidi o, mas que agradece a quem o obsequela’ com algumas cacetadas,
Luiz “Bastos; “Um capanga, homem seryical para:quem lhe paga, Corréa; Um
soldado, guarda da estacio, Ilapl.lsta, Zizinha Maxixe,” ex-engommadelra o ex-
amante de Chico, mulher de faca e 'calbfio, D.' Sophia Camps; Carolina, menina
que Be parecs multo com uma esponja molhada emquanto. nio so-agarra dquillo
que as mulheres mais desojam, D. Adelaids .Lacorda, Anastacin, tia de Carolinn,
Irecos e horas do costume

03 biflietes & venda.na bilhoteria do  theatro. As unmmmendaa 50 8o reservam alé ao mein-dia,

Todas as noites — ZIZINHA. MAXIX TG

Se'.l'.l.'l feirn, 23 —Innnguraq:‘ho do pnnno de mmuncios

A compositora Chiguinha Gonzaga se des-
taca como uma das grandes personalidades
da musica atuantes nesse momento. Nascida
Francisca Edwiges Neves Gonzaga, foi com-
positora, maestra e pianista, além de aboli-
cionista e uma lideranca em prol dos direitos
autorais dos musicos da época e dos direitos
da mulher.

Chiquinha escreveu aproximadamente
300 composicoes, entre as quais estdo diver-
sas partituras para pecas teatrais e operetas.
Dos muitos géneros musicais de origem eu-
ropeia aqui praticados no periodo, a opereta
se destaca por retratar com leveza aspectos
da sociedade local, muitas vezes com forte
teor satirico, incorporando diversos ritmos
musicais brasileiros. Semelhante ao teatro
ligeiro musicado e com mais didlogos do que
musica, a opereta é uma precursora do teatro
musical e do teatro de revista.

Entre as operetas de Chiquinha Gonza-
ga, destaca-se Zizinha Maxixe, opereta bur-
lesca de costumes nacionais em 3 atos, que
estreou em 20 de agosto de 1985 no Teatro
Eden Lavradio, no Rio de Janeiro (RJ). A obra
trazia como protagonista uma ex-engoma-
deira e dancarina de maxixe e apresentava,
no final do seu terceiro ato, o maxixe Corta-
-jaca, uma das composicdes mais conheci-
das da musicista.

DE 1005 HOJE |
heat HC
Ami
; Unlea
mulher dos quatro costados, arrojada o destemida como ella 6, D. !hnaremd —Sol-
dados, convi(hados de ambos 03 seX03, capoeiras, curlosos, mus cos, ete., oto.— ;
ACTUALIDADE.

0 1* acto na Cngila'l I‘adernl.om uma sala, easa de Chico I’nncadl' 02" acto em d
Cascadura, no_jardim da casa do Anastacin; o 3° acto na estagio policial do 0
Cascadura, 23 Numeros de musica! Grande successo ! 0s

Mise-en-scéne do notor MACHADO

Todos os coros foram: ensalados pelo distincto maestro Adolpho Lindner o 0
artistas pela festejada maestrina auctora da partitura, D, Francisca Gonzaga.

A instrumentacio do 1* acto & devida ao int»!l{genlo maestro Sr. Stichin, o
2'.e 0 3':actos ao nl:{l maestro Adelpho Lindnel Camas

Seonarios apropriados sob-a direcglo do rnacllinielu do ll‘Lenlro. 8r. Arrudl Cama
Cabelleiras do conhecido artista Mello; Aderegos de ‘Domingos Costa; -As mupm Cadei
necessarfas i peca foram confeccionndas na casa Mundo Theatral, Cadel

e Pregos o horas do costume, Entrc

A's
e Y L T (S AT W T I (PG

TEATRO " APOLLO



k ){ Ampliando horizontes

Nair de Teffé e Rui Barbosa

Em 1914, ja no inicio do século XX, a musica Corta-jaca, de Chiquinha Gonzaga e Machado Careca (1850-1920),
foi executada por Nair de Teffé (1886-1981) em uma recepcao oficial no Palacio do Catete, localizado no Rio de
Janeiro (RJ). Nair era esposa do entdo presidente do Brasil, Marechal Hermes da Fonseca (1855-1923). Essa seria
a primeira vez que se ouviu musica popular brasileira em um saldo nobre.

Museu da Republica, Rio de Janeiro

- Nairde Teffé. Rio de
~ Janeiro (RJ), 1913.

A presenca de um maxixe no concerto causou furor em Rui Barbosa (1849-1923), na época senador e
adversario politico do presidente da Republica. Em um discurso inflamado proferido no Senado no dia se-
guinte, afirmou que o maxixe seria a danc¢a mais baixa, chula e selvagem, comparando-o a outros ritmos de
origem africana, como o batuque, o catereté e o samba.

e Qual é asuaopiniao sobre essa colocacao de Rui Barbosa?

Vocé notou que, em seu discurso, Rui Barbosa usou a palavra "danca" e ndo "musica" para se referir a
execucao musical? Isso aconteceu porque danca e musica sdo linguagens que, nas manifestacdes populares
tradicionais, comumente andam juntas, como vocé deve ter observado (ja falamos anteriormente sobre isso).
Assim, a critica feita se refere as duas manifestacdes que, em muitas situacdes, sdo entendidas e praticadas
como uma so.

Independentemente do que considerava Rui Barbosa, o maxixe Corta-jaca tornou-se uma das musicas
mais conhecidas e tocadas de Chiquinha Gonzaga e, até hoje, é considerado um simbolo do pensamento livre
e valoroso dessas duas mulheres.
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#investigar #criar #compartilhar

Criando uma opereta

Agora, que tal fazermos uma pratica na qual vocé e seus colegas criarao um espetaculo nos moldes da opereta,

porém com as caracteristicas dos musicais da atualidade?

Essa pratica envolve também elementos do teatro, das artes visuais e da danca, sendo um exercicio preparatoério

para a pratica que sera proposta ao final deste percurso.

Ela sera dividida em etapas:

12 etapa: pratica individual

Inicialmente, pense em vocé, ndo sd na sua aparéncia fisica, mas também em como vocé é, e faca uma lista
mental de algumas caracteristicas importantes que considera parte de vocé e o representam. Escreva essas
caracteristicas em um papel.

Depois disso, vocé escolhera algumas formas de expressao para representa-lo:

® um som;

e um gesto;

® uma silaba;

® uma cor.

Relacione essas expressdes as caracteristicas listadas anteriormente e faca possiveis ajustes para que vocé
saiba exatamente quais caracteristicas se referem ao som, ao gesto, a silaba e a cor escolhidos. Por exem-
plo, se vocé escreveu a caracteristica afetivo na sua lista, pode escolher uma cor que represente essa afetivi-
dade. Se vocé se considera uma pessoa timida e escreveu essa caracteristica na sua lista, pode escolher um
gesto e/ou um som que simbolizem essa timidez. Este € um exercicio bem pessoal e reflexivo que demanda
um olhar atento e profundo para si.

Escreva em um papel as caracteristicas escolhidas e guarde-o, pois vamos retoma-lo na préxima etapa.

etapa: pratica coletiva

Reuna-se em grupos de 10 a 15 integrantes e escolham um tema para a opereta de vocés. Deve ser algo simples
e objetivo, como 0 amor, a descoberta ou a construcao de algo.

Com o tema escolhido, é hora de criar coletivamente uma histéria com comeco, meio e fim.

a) Vocés se lembram da pratica de HQ feita no inicio deste livro? Aqui, vocés devem pensar da mesma forma,
buscando escrever uma histéria curta e objetiva.

b) Uma dica: no inicio da histéria, os personagens e o conflito devem ser apresentados. No meio, espera-se que
a historia atinja seu apice de tensao, para, no final, trazer uma conclusao que pode ou nao ser a resolucao do
problema.

Essa histéria devera ser escrita como o libreto de uma opereta, ou seja, deve conter os didlogos entre os perso-

nagens dessa historia e 0s espacos nos quais serdo inseridas musicas escolhidas por vocés.

a) As musicas podem ajudar na intencionalidade das emocdes expressas no decorrer da histéria. Para isso, sera
interessante pesquisar libretos de dpera, buscando compreender como essas histérias foram pensadas e
escritas e que essa construcao pode ser muito mais simples do que pode parecer.

b) Procurem escolher musicas que tenham relacdo ndo somente com a histéria que sera contada mas também
com a realidade de vocés.

Com o libreto escrito, observem os personagens. Neste momento, é hora de atribuir caracteristicas especificas
a eles, tanto fisicas quanto de personalidade. Para isso, retomem as caracteristicas pessoais escolhidas ante-
riormente por vocés, de forma que elas sejam referéncias - como um banco de ideias. Escolham coletivamente
as que consideram mais interessantes. Depois, elaborem a descricao dos personagens com base nas caracte-
risticas escolhidas para cada um deles.



5. Agora chegou o momento de definir as fungcdes de cada um dos integrantes do grupo. Organizem-se de modo
que cada subgrupo se responsabilize pelos seguintes elementos:

a) atuacao;
b) cenério (criacdo, desenvolvimento e execucao);

c) figurino (criacdo, desenvolvimento e execuc¢ado); este grupo deve considerar as cores vinculadas aos perso-
nagens criados;
d) producio;
e) divulgacao.
Dependendo do numero de participantes, algumas pessoas farao parte de mais de um grupo. Na duvida, essas
escolhas podem ser feitas por sorteio.
6. Recomendacdes especificas para cada grupo:

a) atuacdo: a construcdo corporal dos personagens sera de acordo com as caracteristicas previamente escolhi-
das, ou seja, o ator devera ter em mente o gesto escolhido e incorpora-lo ao seu personagem. Com relagao
a silaba e ao som escolhidos, eles também devem ser incorporados e inseridos, posteriormente, no libreto.
Por exemplo, se a silaba escolhida foi “ca”, toda vez que surgir no didlogo alguma palavra com essa silaba, ela
deve ser pronunciada com maior intencionalidade.

b) cenério: para a confeccado do cenério, utilizem as informacdes relacionadas as técnicas anteriormente cita-

das nesta unidade e procurem usar, dentro das possibilidades de cada grupo, todos os materiais necessarios
para essa construcao;

c) figurino: assim como o gesto incorporado, o figurino do ator devera estar de acordo com a cor escolhida para
compor o personagem. Por exemplo, se o personagem tiver como caracteristica o vermelho, a roupa que o
ator ou atriz usar deve ter o maximo possivel dessa cor. Para isso, forrem sapatos com retalhos, construam
capas, saias e o que mais for possivel, tanto com tecidos disponiveis quanto com papéis e outros materiais
que vocés considerem possiveis de serem utilizados;

d) producdo: a equipe de producdo precisa estar em contato com as equipes de figurino e cenario o tempo
todo, buscando atender a todas as solicitacoes. Caso seja necessario, essa equipe podera promover campa-
nhas de arrecadacao de materiais para a execuc¢ao tanto do cenario quanto do figurino;

e) divulgacéo: a equipe responsavel pela divulgacdo devera confeccionar meios tanto fisicos, como cartazes,
faixas, folhetos (ou outros materiais que julguem necessarios), quanto digitais, que poderao ser postados nas
redes sociais da escola. Essa equipe também sera responsavel pelo registro ndo sé do espetaculo final mas
também de todas as etapas de sua construcéo.

7. Sera preciso ensaiar com seriedade e manter uma frequéncia. Para isso, vocés devem, em conjunto com seu
professor ou professora, estabelecer horarios e lugares de ensaio, que devem ser respeitados.

8. Convidem as outras turmas para assistir e, se possivel, com o apoio da escola, realizem apresentagdes para a
comunidade também!

A apresentacao

Chegou a hora de apresentar!

A equipe de producéao precisa se certificar de que tudo estd a mao para que o espetaculo aconteca. Chequem
todos os figurinos, os elementos do cenério e tudo mais.

Nesse momento, a equipe de divulgacao ja devera ter cumprido seu papel e divulgado para todas as turmas da
escola as informacdes a respeito da apresentacdo. Entdo, é hora de registrar (com fotos e videos) a apresentacao,
mas é importante respeitar a performance dos atores. Divulguem o resultado nas redes sociais pessoais e da esco-
la, se possivel criando uma pagina para o evento.

Ao final do espetaculo, quando todos os grupos tiverem se apresentado, conversem e compartilhem suas expe-
riéncias, buscando refletir sobre os processos e caminhos percorridos durante a pratica.

e Como foi essa experiéncia para vocé?

e \/océ considera que vocé e seu grupo conseguiram conferir aos personagens as caracteristicas escolhidas?
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A passagem do século XIX para o século XX se deu dentro do contexto da belle époque, ci-
tada anteriormente. As intensas transformacdes culturais e tecnolégicas impactaram diferentes
campos do desenvolvimento humano. Foi um periodo marcado por grandes inven¢cdes, como o
telégrafo (1837), o telefone (1875), o fonografo (1878), o cinema (1895), entre muitas outras, que
mudaram completamente a forma de viver das pessoas.

No Brasil, a belle époque foi impulsionada pela Proclamacao da Republica e, assim como na
Europa, caracterizou-se por um periodo de intensas transformacdes, no qual as capitais e os
principais centros financeiros do pais sofreram enorme impacto, dando espaco para a criacado
de uma cultura urbana baseada no ideal europeu, principalmente francés, de civilizagao.

Apesar do desenvolvimento, esse momento também foi marcado pelo surgimento e
fortalecimento de um pensamento perverso, a eugenia. Mesmo, aparentemente, estando em
consonancia com ideias de progressismo e civilidade, o pensamento eugénico acabou por
nortear, de muitas formas, o aprofundamento do racismo estrutural e o surgimento de teo-
rias racistas.

* \Vocé ja ouviu falar sobre eugenia?

Vamos observar a obra de Modesto Brocos (1852-1936).

¢ O que vocé imagina que esta sendo dito a partir dessa
imagem?

* Quais sdo os elementos que mais chamam sua atencao?

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

Observe a data da pintura. Essa obra foi feita logo depois
da Abolicdo da Escravidao (1888) e da Proclamacio da Re-
publica (1889), momento em que o Brasil deveria caminhar
para um suposto progresso, tendo como referéncia a Euro-
pa. Porém, o povo brasileiro ndo se parecia em nada com
0S europeus, € a mistura racial entre a populacédo negra € a
imigrante europeia teoricamente mudaria progressivamente
o perfil racial do pais. Essa teoria pseudocientifica &€ o tema
dessa obra.

A eugenia foi um movimento pseudocientifico que defen-
dia um conjunto de praticas que tinham como objetivo melho-

Modesto Brocos. A redencdo de Cam, 1895. Oleo sobre tela, ~ rar as caracteristicas genéticas da populagdo, e a teoria do

199 cm x 166 cm.

94

branqueamento é uma das propostas eugenistas do periodo.

Essas teorias e praticas racistas foram adotadas de diversas formas no Brasil e no mundo

e ficaram especialmente associadas aos horrores cometidos pelos nazistas contra a popula-

¢do judaica, os doentes mentais e todas as outras minorias sociais. Além disso, essas teorias
manifestaram-se na cultura, por meio de obras como a de Brocos.

e Vocé considera que teorias eugenistas marcam ou marcaram as expressoes culturais
brasileiras e sua histéria? Como?

Nesse momento, compositores observavam as manifestacdes da cultura popular a partir
de um olhar colonizador, ou seja, consideravam-nas fruto de uma populagao tida como sem
cultura, que precisaria ser educada nos moldes da arte europeia.

Ao mesmo tempo, a musica popular, ou seja, aquela produzida pelo povo, desenvolvia-se e
era cada vez mais consolidada como uma manifestacdo musical hibrida, que combinava elemen-
tos da musica europeia com os elementos desenvolvidos na musica local, abrindo caminho para
um dos mais conhecidos géneros musicais brasileiros surgidos no século XX: o samba. Mas essa
historia contaremos depois!



Esculturas e as
identidades coletivas
e
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Benvenuto Cellini. Perseu com a cabe¢a de Medusa,
c. 1571. Florenca, Italia. Foto de 2012.

Observe as imagens.

e Elas tém algo em comum?
e Com qual delas vocé mais se identifica?

A primeira imagem que vemos é de uma escultura do artista italiano Benvenuto Cellini
(1500-1571), feita no século XVI. O escultor usou como referéncia a cena mitoldégica em que
Perseu ostenta a cabec¢a de Medusa como uma espécie de troféu de sua batalha.

Cellini viveu na ltalia na época do Renascimento. Como vimos nos percursos anteriores,
nesse periodo, houve um resgate dos interesses dos artistas pela arte classica da Antiguidade.
As figuras mitolégicas da cultura greco-romana foram um tema bastante recorrente para os
artistas renascentistas. Os mitos gregos contavam narrativas que abordavam diferentes as-
pectos da vida humana de maneira simbdlica. O contato com essas histérias arquetipicas tinha
originalmente um papel também espiritual, visto que elas se relacionavam muitas vezes as
crencas vigentes naquela época. A retomada renascentista de tais histérias mitoldgicas afas-
ta essa camada de carater mistico, mantendo, entretanto, a carga simbolica. Essas historias
foram retomadas no Renascimento e permanecem vivas até hoje.

Ainda hoje ha muitos filmes, livros e séries que abordam essa tematica. Na imagem a seguir
vemos uma cena do filme Percy Jackson e o ladrdo de raios, uma releitura contemporanea des-
ses mitos escrita originalmente por Rick Riordan (1964-) e adaptada para o cinema. No livro e
no filme, o autor atualiza o cenério e os contextos que envolvem esses personagens, dando a
dimensao de sua juventude e inserindo elementos do nosso cotidiano, como carros, festas, apa-
relhos celulares, provocando nosso olhar e nos fazendo refletir como essas narrativas seguem,
em alguma medida, se comunicando com nossa humanidade mesmo com uma mudanc¢a grande
de contexto. Na imagem, vemos a mesma cena que dara origem a morte da Gérgona, conhecida
como Medusa, que esta na escultura.

e Essa influéncia cultural ainda é forte em nosso cotidiano. Vocé ja notou que os planetas
sao nomeados a partir do pantedo de deuses greco-romanos?

Marcel Gautherot. Carranca de proa, 1943.

Arquétipo:

tipo de
personalidade ou
comportamento
representado

de maneira
metaférica e
com capacidade
de despertar
identificacao.

Marcel Gautherot/Acervo Instituto Moreira Salles
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Cena do filme Percy Jackson e
o ladrao de raios, que mostra
varias narrativas da mitologia

grega nos dias atuais. Na cena,

vemos a atriz Uma Thurman
interpretando a personagem
Goérgona (Medusa) olhando a
superficie de um celular.

A cena da vitéria de Perseu, embora apresente um tom narrativo, representa mais do que a
histérica mitolégica em si. Ao exibir a vitoria do herdi sobre uma criatura vista como monstruo-
sa, o artista esta também afirmando o valor humano, da racionalidade sobre o desconhecido.

Ja na outra imagem, capturada por Marcel Gautherot (1910-1996), vemos a fotografia de
um pescador em seu barco, no Rio Sdo Francisco, na Bahia. Na época da foto, em 1943, as
carrancas que hoje sdo tao caracteristicas da arte popular nordestina ribeirinha ndo eram téao
populares, segundo o autor da foto. As carrancas sao representacdes originais criadas a partir
da mistura de figuras humanas e animais. Essas figuras, que ornamentam proas de barcos,
nao sao exclusividade da cultura brasileira. Representacdes monstruosas que espantam seres
marinhos e espiritos malignos foram criadas por diversos povos em varias partes do mundo.
Ao longo do Sao Francisco, entretanto, observamos que os ornamentos das proas ganharam
caracteristicas bem particulares, como olhos esbugalhados, a mistura de animais locais com
a figura humana e um aspecto feroz. A partir do trabalho dos artesaos, elas foram receben-
do caracteristicas escultoéricas. A rusticidade, simplificacdo de formas e liberdade de criacao
fazem das carrancas brasileiras obras ricas e Unicas. Aqui, como nas esculturas inspiradas na
mitologia grega, o objeto artistico exerce plenamente sua fun¢ao simbdlica, e a criacao das
figuras parte de um universo fantastico.

Curiosamente, as carrancas ndao eram reconhecidas como artefatos de arte popular. S6 ga-
nharam esse reconhecimento depois de exibidas nas celebragdes do IV Centenario da cidade
de Sao Paulo, em 1954. A partir dai, chamaram
atencao e interesse de outras regides do pais. Do
seu uso como artefato folclorico ligado aos bar-
COS € Navios, a carranca comecou a ser produzida
para uso doméstico, mudando seu formato para
ser instalada no chao ou na entrada das casas,
como um instrumento capaz de espantar ener-
gias ruins e proteger os lares. Esse uso se popu-
larizou e a carranca passou a ganhar contornos
especificos, sendo hoje produzida em série por
varios artesdos. Seu uso original se modificou,
mas o contexto de movimentacao comercial aca-
bou por gerar um objeto cultural com forte iden-
tidade local.

Rita Barreto/Fotoarena

Conhecidas como “carrancas vampiras”, essas
esculturas sao bem conhecidas e difundidas
~ atualmente por todo o Nordeste. Petrolina (PE), 2018.
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Movimento e grandiosidade

O Barroco desponta na Europa,
inicialmente na Italia, no século XVII.
Com a explora¢gdo dos recursos na-
turais de diversas colbnias ao redor
do mundo, uma quantidade signifi-
cativa de riguezas foram retiradas
desses territérios. A circulacdo de
recursos e matérias-primas permitiu
que se desenvolvesse um estilo ar-
tistico rebuscado, rico em detalhes,
que muitas vezes empregava esses
materiais nobres.

* \/océ se lembra de alguma outra
situacao em que a colonizacao
retira recursos de um territério
para privilegiar o explorador?

Se na pintura barroca a drama-
ticidade se destacava no contraste
entre luz e sombra, na escultura eram
as linhas diagonais ou retorcidas, a
riqueza de detalhes e o volume que
indicavam o movimento teatral.

»

-
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Museus Capitolinos, Roma. Foto: Stefano Ravera/Alamy/Fotoarena

Gian Lorenzo Bernini.
Cabeca da Medusa,

1644-1648. Escultura
em marmore, 68 cm.

A escultura de Bernini (1598-1680) mostra uma medusa diferente das que vimos nas imagens
anteriores. Repare como o artista cria diferentes texturas entre os cabelos de serpente e a pele
do rosto. O pedaco de tecido que é sugerido entre o pescoco e o ombro da figura também con-
tribuiu para essa diferenciacao. A presenca de contrastes que levam nossa atencao para os dois
elementos é frequentemente usada pelo artista em suas obras. O rosto da Medusa carrega uma
dramaticidade teatral, na qual € possivel observar essa personagem com tracos de sofrimento,
humanizando sua figura e dando outro olhar sobre sua narrativa.

A série de filmes com o personagem Percy Jackson nao é a Unica produc¢ao audiovisual
a retratar a Medusa. Esse ser mitolégico ja foi retratado em outros filmes, como a primeira
versdo de Furia de Titas, do diretor Desmond Davis (1926-2012) lancado em 1981.

MGM/United Artists film/
Landmark Media/Alamy/Fotoarena

Cena do filme Furia
de Titas, de 1981,
em que Perseu
segura a cabeca
da Medusa.
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Esculturas dos
profetas em
pedra-sabéo feitas
por Aleijadinho.
Congonhas do
Campo (MG), 2022, ki

Capacitismo:
termo usado
para designar
preconceito ou
segregacao de
pessoas com
deficiéncia.
Supde ou sugere
de maneira
preconceituosa
a incapacidade
ou inferioridade
dessas pessoas.

Um jeito bem brasileiro:
Barroco mineiro e Aleijadinho

Observe as esculturas.

* Que sensacao elas despertam em vocé?
* Quais caracteristicas despertam tal sensa¢ao?

Essas esculturas foram feitas pelo escultor brasileiro Aleijadinho. Apesar de ser um dos
artistas brasileiros mais conhecidos atualmente, ha muitos fatos em torno de sua vida que
permanecem misteriosos ou desconhecidos. O apelido Aleijadinho foi consequéncia de uma
grave doenca que deformou seu corpo. As lacunas de sua biografia foram, em contextos dife-
rentes, uma brecha para a afirmacao de diferentes caracteristicas que contemplavam diversas
identidades e discursos, algumas vezes capacitistas ou racistas, por exemplo, por ele ser des-
cendente de pai portugués e mae ex-escravizada, além de uma pessoa com deficiéncia. Seja
como for, a falta de informacdes precisas sobre varios aspectos de sua biografia contribui para
a criacao de um mito acerca de sua vida.

Aleijadinho nasceu e viveu em Vila Rica, antigo nome da cidade de Ouro Preto. Naquela época,
Vila Rica fazia parte do Circuito do Ouro, nome dado a um agrupamento de cidades mineiras que
vivia o florescimento econdmico e cultural devido a exploracao desse minério. O Barroco ja era
presente em outros lugares do Brasil, como Salvador (BA), Recife (PE) e mesmo o Rio de Janeiro
(RJ). A presenca do ouro e a intensa urbanizacdo dessa regido contribuiram para que o Barro-
co mineiro se desenvolvesse plenamente. Grandes obras arquiteténicas, pictoricas, escultéricas
e musicais foram criadas nesse momento. Como ja vimos, no desenvolvimento das carrancas
brasileiras, por exemplo, a relacdo entre um contexto histérico e estético e o desenvolvimento
artistico e cultural sdo elementos fundamentais para a criacao de identidades. Por isso, o Barroco
mineiro se destaca das obras produzidas com estilo similar em outros lugares do pais.



Vila Rica era o centro dessas cidades mineiras
emergentes enriquecidas com a exploragao do
ouro, como S&o Jodo del-Rei, Mariana, Diamantina,
Sabard, entre outras. O desenvolvimento cultural
naguela época, estava intimamente relacionado a
vida religiosa e a atuacao social da Igreja. No a toa,
as obras produzidas se relacionavam diretamente
com temas religiosos locais.

Aleijadinho viveu antes da abolicao da escrava-
tura e atuou como mestre em um atelié que reunia
diversos artistas, incluindo escravizados. Mesmo
com alguns membros das maos e dos pés compro-
metidos devido a sua enfermidade, o artista criou
obras marcantes, consolidando-se como um dos
principais escultores brasileiros. Sua obra é funda-
mental para a arte brasileira.

Observe na escultura Passos da Paixdo, de
Aleijadinho, a figura de Cristo carregando a cruz.

Aleijadinho. Passos da Paixao. Escultura
em madeira, dimensdes variadas.
Santuario do Senhor Bom Jesus de
Matosinhos, Congonhas (MG), 2019.

* VVocé identifica alguma sugestao de movi-
mento? Se sim, quais elementos sdo respon-
saveis por ela?

Adriano Kirihara/Pulsar Imagens

O Barroco mineiro acabou criando um “sotaque”
proprio, em todas as linguagens artisticas. Na escul-
tura, e em especial na obra de Aleijadinho, isso € evi-
dente, a comecar pela escolha dos materiais, que,
como visto anteriormente, dialogam diretamente
com a criacdo. Em Minas Gerais, o uso da pedra-sa-
bao como alternativa a madeira, por exemplo, ditou
procedimentos e escolhas, caracterizando essas
obras como Unicas. Em relacdo a construcao das
figuras, frequentemente vemos que sao assimétri-
cas, 0 que acaba por reforcar a ideia de movimen-
to e dramaticidade. As obras de Aleijadinho trazem
caracteristicas que se repetem, quase como marcas
que nos permitem identificar com certa facilidade
as criacdes desse artista. O nariz fino e longo e os
olhos amendoados com pupilas bem redondas, por
exemplo, sdo algumas dessas caracteristicas.

Aleijadinho. Jodo da Cruz.
Escultura em madeira,
dimensodes variadas. Igreja
Nossa Senhora do Carmo,
Sabara (MG), 2023.

Fabio Colombini
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Mestre Ataide: narrativas barrocas na pintura

Mestre Ataide. Detalhe da obra que ilustra o teto da Igreja Matriz de Santo Anténio, em Tiradentes (MG), 2019.

Se na escultura encontramos Aleijadinho como representante maximo do Barroco mineiro, seu equivalente na
pintura € Manuel da Costa Ataide (1762-1830), conhecido como Mestre Ataide, nascido em Mariana (MG). Assim
como na vida de Aleijadinho, ha muitas lacunas na biografia de Mestre Ataide. Sabemos que sua obra é considera-
da imensa no recorte do Barroco mineiro. O artista produziu intensamente, sobretudo dentro das igrejas mineiras,
colaborando, muitas vezes, com Aleijadinho.

Vamos conhecer algumas caracteristicas da obra de Mestre Ataide? A pintura realizada pelo artista em am-
bientes internos, por exemplo, dialogava com a arquitetura no sentido de incorporar os elementos ja existentes
a outros que eram criados a partir deles, gerando um efeito ilusionista e ampliando a relagao do olhar com o
espaco. A obra de Mestre Ataide apresenta cores vivas e figuras ricamente ornamentadas. Frequentemente,
entre os ornamentos, observam-se espécies de plantas e flores tipicas brasileiras. Além disso, o artista trabalha-
va também com a encarnag¢ao, nome que se da para a técnica de pintura das esculturas de madeira. A imagem
reproduzida do Passos da Paixao feita por Aleijadinho, foi encarnada por Mestre Ataide, ou seja, pintada por ele.

Observe novamente a pintura de Mestre Ataide feita no teto da Igreja Matriz de Santo Anténio. Ela retrata a Virgem
Maria representada com tracos negros. Essa era uma pratica recorrente do artista, fosse em imagens centrais ou se-
cundarias, como anjos e outras figuras. Mestre Ataide retratava a pluralidade de identidades. Em um momento em que
a matriz europeia ainda era a referéncia visual principal, a representacao de uma Virgem Maria com tracos negros e a
ornamentacao com plantas e flores nativas brasileiras sao bastante significativas. A construcao de narrativas passa por
escolhas estéticas, e uma representacéao plural contribui para um olhar mais amplo para a sociedade daguele momento.

* Que reflexdes a Virgem Maria criada por Mestre Ataide provoca em vocé?

* Pense em sua comunidade e nas producdes artisticas de que vocé gosta ou com as quais convive. Vocé con-
sidera que essas obras retratam algum aspecto da comunidade em que estao inseridas?



Composicao e
ornamentacao

vacado da imagem reproduzida nesta se¢do? Observe que, no
centro da imagem, ha um agrupamento de personagens em
posicdes diferentes, alguns deles se contorcendo. Em volta
do grupo principal, hd uma espécie de moldura que dialoga
com a arquitetura do teto e é bastante ornamentada. Repare
que a propria moldura parece se expandir em linhas espe-
Ihadas e simétricas. Essas serdo as bases para a realizacao
desta pratica.

das de jornais ou revistas ou mesmo impressas da internet.
Busque pluralidade nas escolhas. Separe também papéis
coloridos, lisos, com estampas ou textos para serem recorta-
dos. Como suporte para essa composicao, vocé devera usar
papéis e cartolinas. Para colorir, utilize materiais como cane-
tinhas, lapis de cor, canetas, giz de cera ou tintas, conforme
a disponibilidade em sua escola.

Praticas de criagao

Vamos criar uma composicao visual com base na obser-

Vocé vai precisar de fotos antigas, que podem ser retira-

Siga as orientacdes abaixo:

Dividam-se em quatro grupos, preferencialmente com
numero equilibrado de participantes. A pratica pressupde _ Rl W E N ]
criacbes coletivas, entdo vocés trabalhardo no sistema de  pintyra da Ascenséo de Cristo, obra de Mestre

rodizio, no qual as imagens passaréo por todos os grupos.  Ataide no forro da Igreja Matriz de Santo Anténio,
em Santa Barbara (MG), 2023.

O primeiro passo é escolher as fotografias e recorta-las de

modo a criar um grupo central de figuras. Esse sera o centro da producdo de vocés, por isso concentrem as figuras
no meio da pagina, deixando espaco acima, abaixo e nas laterais. Busquem produzir algum tipo de comunicacao
entre as figuras na hora de organiza-las no centro da folha. Como sugestdo pensem em uma disposi¢cao espiral ou
circular. Quando terminarem, é hora de pegar a folha e passa-la para o grupo a esquerda.

Assim que receberem a primeira etapa feita pelo outro grupo, é hora de construir uma outra camada na imagem:
a estrutura de ornamentacdo. Ela vai preencher os espacos restantes acima, abaixo, nas laterais e em volta do
centro, que ja foi preenchido na etapa anterior. Como sugestao criem, inicialmente, uma moldura central e, em
seguida, pensem como o restante do espago sera dividido e ocupado. Esse momento vai exigir planejamento.
Pensem como as linhas vao se desdobrar e em quantas frentes. Quantas bifurcacdes vocés imaginam que
podem sair da moldura principal? Além disso, pensem em cada um dos elementos, que podem se repetir de ma-
neira simétrica ou aleatoria e ter larguras e texturas iguais ou diferentes. Vocés criardo apenas as linhas gerais,
sem pintar. Ao terminarem, passem a folha para o grupo a esquerda.

Agora, na Ultima etapa, vocés devem olhar para o conjunto criado e inserir as cores. Pensem em todos os de-
talhes. O fundo sera colorido? As figuras centrais devem passar por alguma interferéncia de cor? As ornamen-
tacdes devem ser o mais coloridas possivel. E importante que as cores dialoguem com as figuras dispostas no
centro, seja por similaridade, seja por contraste.

Depois que os grupos concluirem cada etapa, organizem um momento para apreciacao dos trabalhos. A partir

da parceria de Aleijadinho com Mestre Ataide, reflitam sobre o trabalho desenvolvido por vocés, considerando
o que foi pensado em cada etapa e como essa parceria se desenvolveu entre os grupos. Vocés podem destacar
uma pessoa da turma por vez para registrar todo o processo em fotos, mostrando as diferentes tentativas antes
de se chegar ao resultado final. Apds, organizem uma mostra dessas fotografias buscando refletir sobre os pro-
cessos de criacao.

Jodo Prudente/Pulsar Imagens



‘ Ampliando horizontes

Presenca monumental: outras narrativas

Shaye Squire/Shutterstock.com

Escultura de Meredith Bergmann

retratando as pioneiras na luta pelos

direitos das mulheres nos Estados

Y Unidos: Susan B. Anthony, Elizabeth
Cady Stanton e Sojourner Truth.

Central Park, Nova York, 2020.

Agua pro morro, escultura
que retrata Emerenciana
Cardoso Neves, grande
escultora negra que viveu no
Parana. Curitiba (PR), 2013.

Pense nos monumentos que vocé conhece em sua cidade. Quais deles vocé ja visitou? O que eles repre-
sentam? Vocé ja viu figuras que aparecem sobre pedestais em espac¢os publicos como parques e pragas,
mesmo que em fotografias?

E bem possivel que sua resposta mencione que personagens do género masculino ligados a posicoes de
poder se sobressaem nessas representacoes. Isso acontece porque a criacao de monumentos reproduz o que
esta presente no imaginario de uma sociedade. Considerando que vivemos em um sistema patriarcal, ou seja, no
qual a figura masculina predomina em posicdes de poder e lideranca e que discrimina pessoas com base em sua
cor, classe social e género, ndo é surpresa que a maioria das figuras imortalizadas como simbolos de destaque
em monumentos, pracas publicas e nomes de ruas seja de homens, ou de pessoas brancas ligadas as narrativas
europeias. Um levantamento feito pelo Instituto Pro Monumentos, em 2008, identificou 88 esculturas publicas
representando homens e apenas sete representando mulheres, em toda a cidade de Sao Paulo.

e Como vocé interpreta os dados dessa pesquisa? E possivel perceber mudancas?
e Em sua opinido, quais figuras poderiam ser representadas em monumentos? Por qué?

Mauricio Simonetti/Pulsar Imagens
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Escultura: o que fica talhado em pedra

Como vimos, é importante refletir sobre as narrativas apresentadas e representadas por gru-
pos nos diferentes contextos sociais, culturais e histoéricos. E interessante notar como, em varios
momentos da histéria humana, as artes propagaram discursos simbolicos - alguns ligados as
classes dominantes, outros contestando ou rompendo com tais padroes, buscando trazer novas
ideias e ideais. O fato € que sempre vale a pena pesquisar contextos e refletir sobre as comple-
xas teias de relacdes sociais e culturais que envolvem a criacéo artistica.

Os monumentos, como sabemos, imortalizam em pedra, madeira e outros materiais figuras
mitoldgicas, folcléricas ou historicas, que permanecem lembradas com o passar do tempo.

A escultura reproduzida na imagem é parte do monumento em celebracdo aos quatrocen-
tos anos da ocupacao do Brasil. Nao é curioso que a interpretacao escrita pela elite dirigente
sobre um fato histérico nacional acabou se tornando uma narrativa tao aceita que pouco ques-
tionamos suas implicacoes?

A ideia de um pais que foi “descoberto” pressupde a figura de um descobridor e um territo-
rio perdido ou sem dono. De partida, essa narrativa ignora toda a historia anterior a esse fato,
como se o territorio sé passasse a existir apds ser “encontrado” pelos colonizadores. Além
disso, essa narrativa ameniza ou mesmo suprime a expropriacdo (ou o roubo) das riquezas
naturais e do territério brasileiro.

Afinal, o Brasil estava mesmo perdido? Essas questdes nos fazem refletir sobre a perpetua-
¢ao do discurso de conquista. Por séculos, nosso pais teve suas riquezas exploradas e enviadas a
outro continente, obedecendo apenas aos interesses dos colonizadores europeus; ainda assim,
o discurso de valorizacao de uma cultura hegemonica e colonizadora seguiu dominante.

A construcdo do nosso pais segue em curso, em uma dindmica que envolve narrativas cul-
turais e historicas.

e Como vocé vé o Brasil em que vive hoje?

Keren Su/China Span/Alamy/Fotoarena

Monumento a Pedro
Alvares Cabral em
Lisboa, copia de um

monumento brasileiro

do escultor Rodolpho
Bernardelli. Portugal,
2019.
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Linha de chegada

Posturas parecidas, cenarios diferentes

Fundacao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

No detalhe da obra Ceriménia do beija-méao, de APDG, vemos os costumes da Corte portuguesa no
Brasil. Gravura impressa por Geo. B. Whittaker, Londres, 1826.

Observe atentamente as imagens reproduzidas. Quais elementos hd em comum entre
elas? E quais sao os elementos divergentes? Repare que cada uma delas narra ou representa
uma situacao especifica em um determinado contexto.

* Quais sdo as narrativas presentes em sua comunidade hoje em dia?

e Algumas das narrativas ou manifestacdes culturais que vocé conhece estdao presentes
na sociedade desde os tempos mais antigos?

Nesta caminhada, refletimos sobre a relacao entre a arte produzida no passado e a arte pro-
duzida hoje. Investigamos como as pessoas e as sociedades expressam seus valores em distintos
lugares, espacos e territorios, em cada tempo, época, periodo. Historia, politica e geografia ca-
minharam juntas conosco até aqui. Exploramos varias relacdes entre a arte e a sociedade, com-
preendemos aspectos importantes da historia, e vimos como as classes dominantes escreveram
uma versao dela, considerada a oficial. Falamos sobre como a politica e a economia foram expres-
sas em documentos e nas artes produzidas no passado. Vocé deve se lembrar que iniciamos o
percurso deste livro observando como as pequenas tirinhas das histérias em quadrinhos repre-
sentavam as visdes de uma época, tanto quanto o fazem as robustas construcdes arquiteténicas.
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Peoplelmages.com - Yuri A/Shutterstock.com

Foto de pessoa ajoelhada na praia para pedido de casamento 2023.

Por meio de estudos sobre a #figura humana, foram apresentadas leituras sobre dancas
palacianas e dancas populares, estudos sobre a arte de retratar pessoas e reflexdes sobre clas-
sicos teatrais como Moliére e Shakespeare. Em #objetos e processos criativos, vimos como os
diferentes suportes e materiais sdo utilizados no fazer artistico e como eles vém sendo trans-
formados no decorrer do tempo. Sem esquecer dos estudos sobre o #cendrio, nos quais as
manifestacdes artisticas se desenvolvem.

Agora, vamos unir todos os conteldos estudados até aqui? Vamos ampliar nossas percep-
¢des sobre as narrativas e representacdes por meio de uma nova criacao. Os autores, atores,
musicos, escultores, dancarinos, cenografos, aderecistas, entre outras possibilidades técnicas
e artisticas, serao vocés!

Como e onde vocé observa a arte, foi uma pergunta recorrente. Vocé deve ter percebido
que, em todo trajeto, além de mostrar a arte produzida no passado e, muitas vezes, a atual,
pedimos também para vocé observar o que estd em seu entorno, na sua comunidade. Afinal,
o interessante é fazer conexdes e dialogar com a sua realidade, com o seu contexto. Antes de
partirmos para a pratica, vamos fazer um exercicio de reflexao e construir um boneco para es-
tudar, por meio de uma maquete, o processo criativo. Responda as questdes a seguir:

e A partir do conteudo apresentado até entéo, a sua percepc¢ao sobre a arte anterior ao
século XIX se ampliou? Qual assunto lhe despertou mais interesse?

e \océ identifica nos dias de hoje expressoes artisticas que tiveram suas raizes em mani-
festagOes antigas? Qual é a mais evidente?

e Como a arte pode ajudar a preservar, transmitir e recriar histérias e tradicoes de gera-
coes passadas?

e Quais tipos de expressao artistica vocé acredita que ajudam a contar a histéria da sua
comunidade?

Debra Angel/Shutterstock.com

Escultura do farad
egipcio Amenhotep Il
ajoelhado, oferecendo
bebida a um deus.
Londres, Inglaterra,
2020.
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Narrativas cénicas

OSTILL/iStockphoto.com

Dancarino de danca contemporanea
e bailarina classica em posicao de
dancga sobre os joelhos.

Para a pratica final, vamos aproveitar todas as anotacdes feitas ao longo das criagcdes deste
ano, somadas a ultima pratica, na qual vocés construiram um espetaculo nos moldes da opere-
ta. Vocés podem, inclusive, manter a mesma estrutura de grupos. Tudo que foi experimentado
anteriormente em termos organizacionais e criativos pode servir como suporte para narrar e
representar questoes importantes no seu contexto, criando uma nova cena que sera realizada
em uma maquete e, posteriormente, encenada.

A fim de revisar conteudos anteriores, procure imaginar para qual pessoa ou qual das situa-
coes estudadas vocé gostaria de criar uma cena. Seria a reproducao de uma situacao presente
em um vaso antigo ou a representacdo de uma escultura classica? Seria uma apresentagao
musical, com ritmos e melodias inspirados na nossa identidade brasileira? Seria uma danca
romantica ou uma danga inspirada nas fusdes entre o balé e o lundu? Seria a montagem de
uma cena utilizando a pantomima ou narrando com novos gestos uma situacao que forjou o
pensamento da sociedade no Brasil Colénia? Seria sobre a atualidade?

Vamos confeccionar um boneco de papel-aluminio e fotografa-lo em uma superficie lisa e
escura para dar o contraste. Essa etapa de maquete funcionara como o esboc¢o de um quadro,
de uma cena. A ideia € iniciar pela constru¢cao de uma postura corporal em um territério neutro,
ou seja, em um contexto que nao interfira na figura. Depois, vocé e seus colegas irao ampliar
a composicao da cena a partir dessa figura em diferentes cenarios, utilizando uma ou mais
linguagens da arte.

Azad Pirayandeh/
Shutterstock.com

Maquete:
representacdo
tridimensional

de um projeto ou
conceito artistico,
geralmente

em escala
reduzida. Esses
modelos sao
frequentemente
utilizados por
artistas visuais,
arquitetos,
designers

e outros
profissionais
criativos para
visualizar e
planejar obras de
arte, instalacoes,
edificios ou
cenarios antes de
Sua execucao em
tamanho real.



12 parte: pratica coletiva para definicdo da cena

Procurem se organizar em grupos para decidir, a partir dos assuntos apresentados no percurso, qual sera o
tema escolhido para representar na cena final. Para combinar com o grupo o tema e a composi¢cao da cena, sigam
alguns passos:

* revisem 0s temas anteriores e identifiqguem conceitos importantes e exemplos relevantes que se relacionem
com as narrativas locais. Transformem esses conceitos em palavras-chave;

e discutam e verifiguem o porqué da escolha dessas palavras-chave. Elas devem corresponder tanto aos assun-
tos apresentados quanto as narrativas presentes na comunidade;

* elejam uma palavra ou um conceito para representar na pratica;

® anotem as primeiras ideias sobre como a palavra escolhida pode se transformar em uma cena;

e procurem tragar um pequeno roteiro para a cena.

Explorem as diversas possibilidades de criacao cénica: coro e protagonista, grupo sem protagonista ou mesmo
um solo, entre outras. Individualmente, sera interessante descrever no caderno de anotacdes informacdes comple-
mentares e outras inspiracdes para tornar o exercicio mais significativo para vocés.

22 parte: confeccao e registro da figura humana

A partir da palavra ou do conceito elencado pelo grupo, procure imaginar onde vocé estaria na cena. Cada inte-
grante deve fazer individualmente um boneco para representar a sua figura humana. Para montar o boneco vamos
utilizar os seguintes materiais (Fig.1):

* papel-aluminio;

e tesoura sem ponta;

® caneta;

e uma folha de papel na cor preta ou algo semelhante.

A montagem deve ser feita assim:

e corte um pedaco de papel-aluminio de 30 cm x 25 cm e posicione a folha na vertical (lado menor para baixo);
(Fig. 2)

e para fazer as marcas que irao guiar as propor¢cdes da figura humana, dobre a folha ao meio. Em seguida, dobre
mais uma vez. Abra e observe. Ao abrir a folha, vocé ira notar que ela ficou dividida em quatro partes iguais, com
trés linhas verticais marcadas entre as margens; (Fig. 2)

® com a caneta, marque, de cima para baixo, V4 da linha 1 e 3; (Fig. 3)

e com a caneta, marque, de baixo para cima, até quase a metade da linha 2; (Fig. 3)

e corte com cuidado onde as linhas ficaram marcadas; (Fig. 3)

Arquivo do Autor
Arquivo do Autor
Arquivo do Autor

Fig. 1 - Materiais. Fig. 2 - Marcas na folha de aluminio. Fig. 3 - Desenho nas linhas e corte.
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e delicadamente, agrupe com um movi-
mento de mao a parte central da folha, ou
seja, 0 meio do papel. Essa sera a regiao
da cintura do boneco; (Fig. 4)

e agrupe as partes laterais inferiores para
formar as pernas; (Fig. 5)

e faca 0 mesmo com as partes laterais su-
periores para formar os bracos; (Fig. 5)

* molde a cabeca deixando-a redonda e
afine a regido do pescoco; (Fig. 5)

* monte no boneco a postura que repre-
senta o apice da cena. Registre a pose
definida isoladamente em fundo preto;
(Fig. 6 e Fig. 7)

® caso seu grupo tenha decidido por uma
cena com interacdo, além da foto do bone-
co individual, acrescente no histérico dos
registros a situacao na qual ele interage
com outro boneco. Procurem ainda man-
ter a cena no fundo preto o mais neutro e
contrastante possivel; (Fig. 8)

e agora € a hora de transportar os bonecos
na pProposicao cénica para outro contex-
to, para outro cenario; (Fig. 9)

* existe a possibilidade de finalizar a pra-
tica com a maquete, lembrando que ela
tem de ser transformada em uma cena
com movimento. Nesse caso, Vvocés
podem usar, por exemplo, o stop-motion
e acrescentar depois o som. Inclua outros
elementos contextuais (adornos, objetos
cénicos etc.).

Arquivo do Autor

Fig. 4 - Agrupamento da parte central do boneco.

Fig. 5 - Agrupamento dos membros e modelagem da cabeca.

Arquivo do Autor

Fig. 8 - Interacdo entre bonecos no fundo preto.

Arquivo do Autor

Fig. 9 -
Posturas
parecidas
em cenarios
diferentes.

Arquivo do Autor

Stop-motion:
técnica que

faz objetos
parecerem

que estao se
movendo usando
uma sequéncia
de fotos tiradas
do mesmo ponto
(chamadas

de quadros),

em diferentes
posicoes. O
objeto é movido
um pouco entre
cada foto, criando
ailusao de
movimento.

Arquivo do Autor

Arquivo do Autor



32 parte: compartilhamento de cenas no contexto ampliado

E chegada a hora ensaiar e dar vida & cena criada anteriormente com os bonecos em uma cena completa, com a
melhor ambiéncia possivel. Conforme o processo criativo avanca, pode ser gque surjam novas ideias e, consequen-
temente, necessidades de reajustes. Caso isso aconteca, verifiqguem a viabilidade das novas ideias e certifiqguem-se
de manter a relagcao entre a narrativa e as representacoes a partir dos temas abordados no livro. Discutam sempre
com o grupo para acordar toda e qualquer mudanca.

e Para finalizar a pratica com as pessoas encenando, procurem um lugar correspondente a ideia inicial.
¢ Analisem os recursos disponiveis e o que precisam providenciar para compor a cena: equipamento de som,

tipo de iluminacao (lanternas, abajur etc.), figurinos e maquiagens. Pensem também como seré a preparacio
vocal e corporal.

e Situem com detalhes a época que inspirou a acao, dando énfase a narrativa escolhida. Com ou sem palavras,
procurem expressar o foco do que se pretende representar.

e Lembrem-se de utilizar as quatro linguagens artisticas. Em conjunto com seu professor ou professora, com-
binem os horarios e os locais para 0s ensaios. Sera preciso repetir a cena algumas vezes, até que todos es-
tejam seguros das suas agoes.

Assim como nas praticas anteriores, é hora de realizar a apresentagao! No dia combinado, apresentem sua
producao e assistam as cenas dos colegas, respeitando as diferencas e colaborando para o desenvolvimento da
classe como um todo. Se possivel, experimentem juntar as cenas dos grupos, compondo um grande espetaculo da
turma. Que tal?

E importante que todos auxiliem a equipe de producao a revisar os itens que serdo utilizados, como os trajes,
elementos cénicos, trilha sonora, entre outros. Tudo deve estar preparado para que a cena aconte¢ca como um es-
petaculo artistico.

A equipe de divulgacao fica responsavel por informar ao publico sobre a apresenta¢do, e documentar por meio
de fotografias e videos as exibi¢cdes. Isso vai permitir que vocés compartilhem essa experiéncia com aqueles que
nao puderam estar presentes.

e Qual foi a sua percepgao dessa pratica em relacao aos conteudos estudados?

Apods o término de todas as apresentacdes dos grupos, promovam uma conversa para refletir sobre essa vivén-
cia, explorando todos os processos que foram realizados. Aproveitem esse momento para avaliar o desempenho
de vocés durante a proposta, considerando a caminhada até agora. Registrem no caderno os pontos positivos e o
que poderia ser melhorado.

No Ponto de partida foi proposto explorar diversas obras, periodos e ideias a partir do tema #figura humana,
onde foram trabalhadas diversas formas de representacéo, #objeto e processos criativos, no qual foram apre-
sentadas e discutidas diferentes técnicas, para que vocés pudessem identificar como os diversos materiais vao
transformando o proprio conceito de arte e cultura, e #cenario, no qual refletimos sobre os diferentes contextos
do fazer artistico. Nesta Linha de chegada, a partir de temas que trouxeram a narrativa e a representacgao, foi
possivel experimentar maneiras de ampliar a percepc¢ao para os diferentes modos como cada cultura se expressa
através das linguagens da arte. Que tal agora unir essas experiéncias? Para compreender mais profundamente
algumas questdes da atualidade, é possivel pensar elementos da danca, das artes visuais, da musica e do teatro,
de forma simultanea.

Para finalizar a nossa jornada, lembrem-se que as figuras humanas que apresentamos sao, na verdade, sujeitos,
sd0 vocés, somos nos. Pessoas que com suas narrativas pessoais e coletivas oferecem e recebem diferentes su-
portes para interagir nos mais diversos cenarios e imprimir suas marcas e historias na linha do tempo. Trabalhar de
forma responsavel e criativa com a arte e a cultura faz parte dos nossos direitos como seres humanos, mas acima
de tudo faz parte da nossa vida.

O conteudo abordado no livro oferece diversos estimulos e informacdes, entretanto € a combinacdo desses
conteldos com o seu proprio repertoério cultural - vivéncias, memorias, sentimentos e conhecimentos prévios - que
tornam sua criacdo Unica.
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Compreender o impacto causado pelas transformacdes ocorridas apos
a Segunda Revolucédo Industrial no pensamento dos artistas da época;
Estabelecer relacdes entre as vanguardas europeias e a Semana de 22;
Apropriar-se das qualidades do movimento;

Refletir sobre a pratica da dangca como manifestacao milenar;
Investigar os sons e as sonoridades presentes em seu dia a dia;

. . . Max Ernst, colagem
Discutir o uso das tecnologias nas artes da cena; 9

do livro Uma semana

Compreender o significado dos termos técnica e tecnologia nas artes. de bondade, 1934.




Um novo
olhar

Interagindo com a imagem

1. Que sensagdes aimagem causa em vocé?

2. Qual é a primeira palavra que lhe vem a cabeg¢a como titulo
para essa imagem?

3. Na sua opiniao, qual é a relagao proposta por Max Ernst
entre os elementos representados na imagem do livro
Uma semana de bondade?



Ponto de partida

ctado
0008 R9)

Transformar é preciso
&Ocio\oé@

Como era o amanha, para os de ontem?

Biblioteca Nacional da Franga, Paris

Como as pessoas
imaginavam, em 1900,
que seria 0 ano 2000:

professores colocando
livros em uma maquina
para transmitir os
conhecimentos direto
para o cérebro dos
estudantes. Obra A
escola, de Jean-Marc
Cote, 1899.

Biblioteca Nacional da Franga, Paris

Maquinas seriam
responsaveis por
arrumar os cabelos

e cuidar da estética
das mulheres.

Obra Madame em

seu banheiro, de
Jean-Marc Cbte, 1899.

Madame 2 sa Toilette.

Observe as imagens. Elas retratam as ideias e previsdes das pessoas que viveram por volta
de 1900 a respeito de como seria a vida nos anos 2000.

* Em sua opinido, as previsdes mostradas nas imagens tiveram algum grau de acerto?
Existem semelhancas na maneira como nos relacionamos com o conhecimento e 0s pro-
cedimentos estéticos atualmente?

e O que vocé acha da imagem em que o professor transmite os conhecimentos aos estu-
dantes por meio de uma maquina? Essa imagem se relaciona com o seu olhar sobre a
educacao? De que forma?

e Como vocé imagina que o mundo sera daqui a cem anos?
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Nathana Rebouc¢as/Unsplash.com

Guilherme Gaensly/Museu Paulista, Sdo Paulo

Avenida Paulista, Sdo Paulo (SP), 2020.

Observe a fotografia da Avenida Paulista, localizada em Sao Paulo, registrada em 1910. Pelo
angulo, parece que ela foi tirada de uma altura maior do que o nivel da rua. Embora a fotografia
ndo mostre toda a sua extensao, podemos ter ideia da configuracdo urbana da avenida mais fa-
mosa de Sdo Paulo no comecgo do século. Ela também mostra um pouco dos arredores. Note que
é possivel observar o horizonte, que se revela com construcdes de porte moderado, ainda mais
se comparadas aos arranha-céus que vieram depois e que podemos ver na imagem que mostra
a avenida nos dias atuais.

e Ao observarmos o enquadramento e o angulo da primeira fotografia podemos deduzir
como ela foi feita? Onde estava o fotografo? Qual foi o ponto de vista adotado?

e E agora, ao observar a imagem circular, como podemos abordar a questdo técnica?
Como ela foi capturada? Que tipo de equipamento vocé acha que foi usado? Um celu-
lar? Uma maquina fotografica comum?

e Como a técnica e a tecnologia utilizadas se relacionam com o contexto social e histoérico
de cada uma das capturas de foto?

e O que a visualidade de cada uma das fotografias que vimos, de Séao Paulo e de Toquio,
sugere para vocé?

A segunda metade do século XIX e a primeira metade do
século XX foram marcadas por transformacdes técnicas e
sociais tdo intensas que fica dificil imaginar como era a vida
antes disso. Nessa época, aconteceu o que conhecemos
como Segunda Revolucéo Industrial, considerando como a
Primeira Revolucdo Industrial a ocorrida no século XVIII, na
Inglaterra. O desenvolvimento de maquinario influenciou di-
versas areas, cComo a mineracao, o transporte, as fontes de
energia e a industrializacao.

voyata/shutterstock.com

e Como vocé imagina que era viver naquela época, sem
telefones e computadores?

Fotografia de area urbana feita em
360 graus. Toquio, Japédo, 2018.
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Museu Solomon R. Guggenheim, Nova York

© Succession Pablo Picasso / AUTVIS, Brasil, 2024.

A relacao que a sociedade tinha com a natureza foi se transformando intensamente. Do
ponto de vista pragmatico, observou-se o aumento na utilizacdo de elementos naturais como
matéria-prima para a industria. O desenvolvimento de diversos tipos de maquinarios contri-
buiu para impulsionar a producéo de objetos. Os recursos naturais eram utilizados diretamente
nessa producao ou para gerar a energia que movia as maquinas. Além disso, o imaginario das
pessoas também comecou a ser transformado por essas ideias, e novos valores e interesses
comecaram a se estabelecer.

* No mundo em que vivemos hoje, como vocé vé a relacdo que temos com a natureza, com
a tecnologia (maquinarios, producdo de objetos etc.) e com o meio ambiente? Serad que
sempre foi assim?

Pablo Picasso.

O baile no Moulin
de Galette, 1900.
Oleo sobre tela,
89,7cm x 116,8 cm.

Vamos agora observar a pintura de Pablo Picasso (1881-1973), que retrata um momento de
diversado na virada do século XX.

¢ Na obra O baile no Moulin de Galette, de Pablo Picasso, observamos a representacao de
uma festa. Vocé identifica semelhancas entre esse evento e os bailes, festas ou espacos
de diversao que vocé ou sua comunidade frequentam?

Talvez vocé ja tenha ouvido falar que a cidade de Paris, na Franca, € conhecida como
“Cidade Luz”. Uma das razdes para que ela ganhasse esse titulo se relaciona com a intensa
producado cultural, artistica e do pensamento que acontecia na cidade, que a transformou em
um polo de artistas e intelectuais. Além disso, Paris foi uma das primeiras cidades a implantar
um sistema de iluminacao urbana. J& no século XVII, o Rei Luis XIV determinou que a cidade
fosse iluminada com lamparinas a 6leo e velas, a fim de combater a criminalidade que tinha
se tornado um problema naguele momento. Mais tarde, no século XIX, na esteira do desen-
volvimento industrial na Inglaterra, Paris foi uma das primeiras cidades a ter um sistema de
iluminacdo elétrica, substituindo as lamparinas a gas. Atualmente, a maioria das cidades,
mesmo as pequenas, contam com servico de iluminacao.

e \Vocé ja passou por uma experiéncia de apagao no seu bairro ou na sua cidade? Ou ja
esteve em situagdes ou lugares que nao tinham iluminacgao elétrica?

e Sera que nossa percepcao de mundo sem a presenca da iluminacao urbana pode trans-
formar, ainda que temporariamente, a maneira como vemos as coisas?



lluminar o olhar

Agora, vamos experimentar uma maneira diferente de entender o espaco a partir da luz. Para a preparacao,
vocés devem se organizar seguindo as etapas abaixo.

1

Encontrem uma sala ou um espaco na
escola que possa ser usado. Vocés vao
cobrir as janelas com cartolina ou papel
kraft e fita crepe, de modo que o ambien-
te figue o mais escuro possivel.

Caso haja cadeiras e mesas na sala, li-
berem o espaco, deixando livre a area
central.

Dividam-se em dois grupos. O primeiro
grupo deve ocupar a sala de maneira
espacada. Quando todos os participan-
tes do grupo tiverem encontrado seus
lugares, é hora de criar gestos com as
maos. Escolha um gesto de amplitude
pequena, que pode ser lento ou rapido.
O importante é que ele possa ser repe-
tido, ainda que haja pausas entre as re-
peticdes. Lembre-se de que os colegas
estardo se movimentando pelo espaco
com luminosidade reduzida.

Em seguida, por 5 minutos, o grupo que
nao esta fazendo gestos deve circular pela
sala, tomando cuidado para ndo esbarrar
em ninguém. A medida que os olhos forem
se acostumando a pouca luz, repare nos
gestos que cada um esta fazendo.

Praticas de criagao
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Vista aérea do Vale do Anhangabau. Sdo Paulo (SP), c. 1930.

ApOos essa primeira experimentacao, € hora de usar uma lanterna para iluminar esses gestos (pode ser a lanterna
do celular ou uma lanterna tradicional). E importante que vocé movimente a luz de maneira a perceber os gestos
iluminados por angulos diferentes. Essa etapa devera durar também 5 minutos.

Ao final desses dez minutos, acenda a luz da sala.

Agora é hora de inverter: o grupo que fazia os gestos vai circular e o outro vai fazer os gestos. Quando todos
tiverem experimentado as duas situacdes, é hora de conversar sobre essa experiéncia.

* Quais sensagoes a atividade provocou em vocé?

* Em sua opinido, como era a vida antes da iluminacao urbana? Essa pratica contribuiu para mudar sua percep-

¢ao? De que forma?

Compartilnem as sensacdes e os sentimentos que experimentaram a partir da vivéncia, considerando as di-
ferentes percepcdes. Tentem se lembrar de situacdes de falha de iluminacao elétrica (falta de luz) ou mesmo se
estiveram em algum lugar sem iluminacao artificial. Cada um, entao, deve tirar uma foto, ainda aproveitando a sala
transformada em ambiente escuro, utilizando apenas a lanterna, expressao facial ou corporal e uma cadmera de
celular para registrar um desses sentimentos experimentados. O conjunto pode ser reunido e exibido em uma pla-
taforma visual e compartilhada com o restante da escola.
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‘ ) Ampliando horizontes

ec’tadoc

Mudan¢as no mundo e no modo de ver e ST%
fazer arte

A partir da Revolugao Industrial e das grandes mudancas trazidas pelo desenvolvimento das /“/ist()f‘a

tecnologias, como os motores a vapor que impactaram fortemente a industria e os transportes, as
pesquisas nas areas das ciéncias também passaram por significativas transformacdes. Nas Ciéncias Exatas, por
exemplo, o desenvolvimento da teoria da relatividade, desenvolvida por Albert Einstein (1879-1955), promoveu uma
revolucdo na Fisica e nas Ciéncias. O desenvolvimento da psicanalise também faz parte desse cenario e passou a
propor mudangas intensas na maneira de enxergar o ser humano. Soma-se a isso o impacto que a Primeira Guerra
Mundial causou na Europa e em todo o mundo nas primeiras décadas do século XX.

Na passagem do século XIX para o XX, e nas primeiras décadas dos anos 1900, a Europa havia se estabelecido
como um centro econdmico, politico e cultural importante. Era ainda considerada uma espécie de matriz, embora
muita coisa tenha sido produzida, desenvolvida e pensada em diversos lugares do mundo na mesma época.

¢ O que estava acontecendo em outros lugares do mundo nessa mesma época?

Em parceria com o professor de Historia, faremos uma
investigacao sobre a cultura e a sociedade em outros luga-
res, fora da Europa, durante o final do século XIX e inicio do
século XX. Relina-se em grupos e pesquisem a historia de
pafses da América do Sul, Oriente Médio e Asia. Em uma
roda de conversa, apresentem suas pesquisas, relacionan-
do-as ao contexto europeu.

As intensas transformacdes no mundo ocidental,
especialmente na Europa, impulsionadas pela Segunda
Revolucao Industrial na Inglaterra, mudaram rapidamen-
te ndo apenas o mundo e as relacdes entre as pessoas
e seu ambiente mas também a percepcao sobre a vida,
as relacdes sociais e o entendimento de mundo - das
questdes pragmaticas as filosoficas. Para os artistas
ndo foi diferente: toda essa transformacao refletiu-se
na producao artistica. O desenvolvimento e a difusdo da
eletricidade na vida comum interessaram a muitos artis-
tas, como Robert Delaunay (1885-1941) e Piet Mondrian
(1872-1944), com sua obra Broadway Booggie Woogie, de
1943, por exemplo. O fendbmeno da luz, o estudo da cor - - 3 :
e as descobertas cientificas também dispararam pesqui-  Sonia Delaunay. Prismas elétricos, 1913.
sas artisticas, como visto anteriormente na pintura de  Oleo sobre tela, 56 cm x 47 cm.

Pablo Picasso.

Os movimentos artisticos da Europa receberam uma denominacdo ampla conhecida como Modernismo
Europeu. O Modernismo reuniu diversos artistas do final do século XIX até as primeiras décadas do século XX.
Esses novos movimentos artisticos propuseram rompimentos significativos com o modo de fazer e entender a arte.

Paris havia se tornado o principal centro cultural do mundo ocidental naquele momento, reunindo artistas
de diversos paises. Essa efervescéncia estimulou o agrupamento de artistas em torno de pesquisas estéticas.
Alguns desses movimentos se concentraram mais nas artes visuais, como o Cubismo e o Futurismo, por exem-
plo, que buscavam, entre outras coisas, investigar simultaneamente a tridimensionalidade e o movimento
percebido pelos nossos olhos. Outros, como o Surrealismo, partiam da literatura e da psicanalise e dialogavam
com outras linguagens, como o teatro e, mais tarde, o cinema.

Bridgeman Images/Easy Mediabank/Pracusa Atisticas



https://artsandculture.google.com/entity/sonia-delaunay/m0681zb?categoryId=designer

Nas outras linguagens artisticas também houve grandes transformacdes. Na musica, a ruptura se deu
em relacao aos antigos padrdes de tonalidade e ritmo. Um exemplo € a proposta da atonalidade de Arnold
Schoenberg (1874-1951), desenvolvida a partir de 1908. A danca moderna também foi caracterizada por rupturas
das maneiras tradicionais de ver e de usar o corpo. Os dancarinos passaram a utilizar sua expressao para criar
as proprias coreografias, com métodos proprios. No teatro, as propostas de ruptura e experimentos radicais de
linguagem permearam a area. Isso pode ser observado tanto nas formas narrativas (tempo e espaco da histéria)
quanto na forma de atuar e de organizar os elementos que compdem a cena, COmo o cenario, a luz e o figurino,

incluindo novos formatos de textos dramaturgicos.

Observe a obra Prismas elétricos, de Sonia Delaunay (1885-1979), na pagina anterior.

e Considerando o contexto no qual a obra foi produzida, em
sua opiniao, ela se relaciona com algum tema especifico?

Sonia era uma entre tantos outros artistas visuais interessados
em criar a partir de parametros da arte diferentes dos padrdes
vigentes. Apesar da diversidade de modos de representacdo em
uso na arte europeia até entao, era habitual que se representas-
sem cenas, pessoas e objetos reconheciveis, ou que criassem uma
sensagao de verossimilhanca, como um espelho. A partir das pes-
quisas dos impressionistas e de seu interesse pela incidéncia da
luz sobre o mundo que vemos, as pinceladas ageis foram abrindo
espaco para uma representacao menos preocupada com a ilusao
de realidade e verossimilhanca.

Observe a obra de Jean Metzinger (1883-1956).

e Sera que o artista produziu essa pintura observando ou re-
presentando um lugar existente?

A pintura de Metzinger € um exemplo dessa mudan¢a no modo
de representacao instituida pelas vanguardas europeias. Nessa
obra, como em outras do mesmo periodo, a atencdo do artista
esta mais voltada para a forma do que para o tema. O Modernismo
abre espaco para gque se reinvente a ideia de arte, que com base
em suas pesquisas também pode ser uma criacdo que lida com
universos interiores e discute a propria linguagem. Podemos ver
isso nas duas imagens: a pintura de Metzinger busca uma maneira
diferente de lidar com a representacao, liberta do desejo de “se
parecer” com o mundo real, e a partir disso sobrepde olhares de
maneira estilizada e geometrizada, tipica do Cubismo. Ja Franz
Marc (1880-1916) encontra essa liberdade usando cores que nos
propdem um outro olhar para o mundo, de maneira subjetiva e
expressiva, um procedimento muito usado pelos expressionistas.

* Arespeito da expressividade das cores, vocé ja ouviu expres-
s6es como “o mundo esta cor-de-rosa” ou “a vida esta cinza”?

* Que cores vocé usaria para simbolizar o seu dia de hoje?

Jean Metzinger. Aldeia, 1912. Oleo
sobre tela, 91,8 cm x 65 cm.

Eranz Marc. Cavalo azul Il, 1911.
Oleo sobre tela, 112 cm x 86 cm.

Museu de Belas Artes, Berna.Foto: Artothek/

© Metzinger, Jean/ AUTVIS, Brasil, 2024.
Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo

Bridgeman Images/Fotoarena
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United Archives GmbH/Alamy/FotoarenaGmbH/Alamy/Fotoarena
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Fotograma do filme Um cdo andaluz, de 1929.

Surrealismo nas artes visuais,
literatura e cinema

B

© Magritte, René / AUTVIS, Brasil, 2024

Foto: Daniel Reinhardt/picture alliance/dpa/Imageplus

René Magritte. Reproducéo interdita, Fotografia de visitante na exposicao em frente a tela original.
1937. Oleo sobre tela, 81,3cm x 65cm.  Hamburgo, Alemanha, 2016.

O Surrealismo foi um movimento artistico que integrou as chamadas vanguardas europeias
do inicio do século XX. Em 1924, o escritor André Breton (1896-1966) escreveu o Manifesto
Surrealista que propunha uma outra maneira de criacéo artistica, com base na ideia do auto-
matismo psiquico, ou seja, uma espécie de mergulho no inconsciente e na subjetividade e em
imagens oniricas e surreais. A producdo surrealista marcou ndo apenas as artes visuais mas
também a literatura, a fotografia, o cinema e o teatro. A influéncia da recém-criada psicanalise,
area do conhecimento que investiga a psique humana, foi marcante para esse periodo e ainda
mais para os surrealistas.

No campo da literatura, o Surrealismo trouxe questdes que buscavam estabelecer uma
conexao direta com o inconsciente a partir de exercicios e técnicas, como a escrita automatica,
por exemplo.

Observe a pintura de René Magritte (1898-1967). Nela, vemos um homem diante de um espelho,
mas a imagem refletida parece estar invertida. No lugar da representacao de seu rosto refletido
no espelho o vemos de costas, como um eco da imagem da figura que aparece em primeiro plano.

A segunda imagem é uma fotografia tirada em 2016 em um museu. Nela, vemos um homem
com caracteristicas e roupas parecidas as da pintura de Magritte e em uma posicado que parece
acrescentar uma terceira camada a pintura.

* Vocé acha que essa imagem fotografica, possivelmente
feita com um celular, amplia o seu olhar sobre a obra
original? Se sim, de que forma?

Vimos como o Surrealismo se manifestou nas artes visuais.
Agora falaremos sobre uma das produc¢des mais emblemati-
cas do cinema surrealista, o filme Um cdo andaluz, de 1929.
Com direcdo de Luiz Bufnuel (1900-1983) e roteiro do artista
Salvador Dali (1904-1989), esse filme explora o universo dos
sonhos e pesadelos, mergulhando na tematica do inconscien-
te e do absurdo, com cenas fantasticas, produzidas a partir da
mistura de imagens em movimento, sonoridade, visualidade e
gesto. Bufiuel e Dali buscavam criar imagens que fugissem da
racionalidade e da légica mais dbvia.



Fotografia - Novos olhares

Embora a fotografia ja existisse desde 1826,
sua evolucdo tecnolégica acompanha as mudan-
cas do inicio do século XX. Embora ndo possa ser
apontada como principal razdo para as mudancas
estéticas das vanguardas, é inegavel que seu de-
senvolvimento impactou os olhares da época.

Ao longo de sua histéria, a fotografia foi se
desdobrando a partir de interesses e pesquisas
distintas, com alguns fotdgrafos mais interessa-
dos em processos e investigacdes tecnoldgicas
e outros no desenvolvimento de uma linguagem
artistica e expressiva propria.

A fotografia que vimos aqui, de Man Ray
(1890-1976), € uma imagem iconica, criada em re-
feréncia ao pintor neoclassicista Jean-Dominique . .

Ingres (1780-1867). Nela é possivel observar a li- Man Ray. Violino de Ingres, 1924. Jean-Dominique Ingres.

Foto: Fine Art Images/Album/Fotoarena
Museu do Louvre, Paris

© Man Ray 2015 Trust/ AUTVIS, Brasil, 2024.

= >

berdad lacio 2 tacs | t Fotografia em prata coloidal, A banhista de Valpingon, 1808.
erdade em refacao a representacao, e elementos 112 cm x 86 cm. Oleo sobre tela, 146 cm x 97,5 cm.

|Udicos com a prépria linguagem. A interferéncia na
fotografia foi feita manualmente por Man Ray, com lapis e nanquim. A seguir, o artista fotografa a
imagem novamente, de maneira a incorporar nessa nova imagem as suas intervencdées. O resul-
tado é uma imagem instigante e provocativa, que até hoje nos chama a atencao.

A insercao de duas aberturas em “f”, utilizadas em instrumentos de corda, como violinos,
violas, violoncelos e contrabaixos, gera um estranhamento e uma associa¢cao sensorial ao
corpo da mulher.

e \océ acha que a provocacao proposta pelo fotégrafo ainda leva nosso olhar para um
lugar incomum mesmo nos dias de hoje?

O inicio do século XX, na Europa, foi marcado pela efervescéncia de pensamentos e trans-
formacdes que se manifestaram nas mais diversas linguagens artisticas. Todas elas passaram
por mudancas cruciais em seus modos de ver o0 mundo e em seus processos de criacdo. E
interessante observar que alguns artistas, ao longo de sua trajetoria, se conectaram em mo-
mentos diferentes com essas correntes, sem necessariamente se prender unicamente a um
U.ﬂICO mowm.ento de vanguarda, linguagem ou pesquisas estéticas. Como exemplo, podemos Cartaz do filme Meia
citar Pablo Picasso, Henri Matisse (1869-1954), entre outros. noite em Paris, de

Woody Allen. Estados
. ) ) o ., Unidos, 2011.
e \/océ ja imaginou como era Paris no inicio do século XX? g =

Gil, o personagem principal do filme Meia noite em Paris (2011), do diretor estaduni-
dense Woody Allen (1935-), tinha essa curiosidade. No filme ele viaja no tempo e visita a
Paris do comeco do século, encontrando-se com pintores, escritores, danc¢arinos, musi-
cos e criticos de arte. Voltar no tempo faz com que ele tenha a sensac¢ao de que aquela
época era muito mais interessante do que aquela em que realmente vivia, despertando
nele o desejo de permanecer ali. No desenrolar da historia, ironicamente, ele encontra
uma personagem daquela época que diz que bom mesmo seria viver um pouco antes
davirada do século XIX para o XX. Woody Allen brinca com a suposi¢cédo de que o tempo
passado é sempre melhor do que o atual, ndo importa em que momento estejamos.

es/Photo 12/Alamy/Fotoarena

Sony Pi

e Vocé ja teve vontade de visitar outro momento historico? Qual deles e por qué?
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Guilherme Gaensly. Reproducéo: José Rosael/
Hélio Nobre/Museu Paulista da USP, Sao Paulo
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Modernismo no Brasil - Semana de 22

Se na Europa o inicio do século XX foi marcado pelas vanguardas artisticas, no Brasil nao
foi diferente. Como vimos, Paris era um dos destinos culturais mais procurados por artistas
no comeco do século XX, inclusive por artistas brasileiros. Por aqui sentimos os ecos das van-
guardas europeias na producao dos artistas que tinham condi¢des, ou algum tipo de incentivo
financeiro, para estudar artes na Europa. Foi esse grupo de artistas, que circulava principal-
mente nas cidades de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, que inaugurou o que ficou conhecido
como Modernismo brasileiro.

A paulistana Anita Malfatti (1889-1964)
foi uma das artistas que estudaram em ter-
ras europeias. Em 1910, Malfatti viajou para
a Alemanha e passou quatro anos em con-
tato com as vanguardas de 14, em especial
com o Expressionismo, que marcou profun-
damente seu trabalho. Em 1917, de volta ao
Brasil, Anita realizou uma exposi¢cdo em Sao
Paulo que causou fortes reacdes no publi-
co e em alguns intelectuais da época. Sua
obra, influenciada pelos movimentos de
vanguarda europeia, trouxe um outro tipo
de representacao pictérica que estava bem
distante dos padrdes vigentes.

A reacao que ficou mais conhecida foi
a do escritor Monteiro Lobato (1882-1948),
que escreveu, em 1917, um artigo chamado “Paranoia ou mistificagao”, com intensas criticas a
pintora e a arte moderna. Com uma postura tradicionalista, o escritor chega a chamar o traba-
Iho de Anita de “arte anormal”, supondo que existiria apenas um uUnico padrao valido. Embora
tenha atingido diretamente Anita, que chegou a ter quadros devolvidos, o artigo de Lobato
revelou um olhar retrégrado, ndo sé do escritor mas de grande parte da sociedade brasileira,
que via com desconfianca as mudancas na arte e no mundo.

Em 1922, um grupo de artistas de diversas linguagens organizou um evento que acabaria sendo
um marco para as artes no Brasil. A Semana de Arte Moderna, realizada no Theatro Municipal de
S30 Paulo entre os dias 11 e 18 de fevereiro, trouxe apresentacdes de musica, teatro, poesia, artes
visuais, danca e literatura, além de conferéncias e saraus. O embate prenunciado na exposicao
de Anita Malfatti se repetiu na Semana de 22, e as vozes dissonantes apresentaram seus olhares
modernos em meio a vaias e ao entusiasmo de muitos artistas. Graca Aranha (1868-1931), Menotti
del Picchia (1892-1988), Mario de Andrade (1893-1945), Guilherme de Almeida (1890-1969), Victor
Brecheret (1894-1955), Guiomar Novaes (1895-1979), Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Anita Malfat-
ti, Emiliano di Cavalcanti (1897-1976) foram alguns dos artistas presentes. Ainda que um evento
nado seja capaz de inaugurar sozinho uma nova maneira de pensar, € inegavel que a Semana de
22 foi importante para marcar o desejo de liberdade formal e de exploracdo de novas formas de
conceber arte. O grupo dos modernistas brasileiros seguiu ativo e atuante, aprofundando suas
pesquisas estéticas e conceituais. Esses artistas estavam interessados nas questdes formais da
representacao ao mesmo tempo em que buscavam compreender e valorizar uma identidade bra-
sileira, mesmo que a partir das referéncias estrangeiras das vanguardas.

* Vocé conhece algum dos artistas citados? J& viu ou ouviu a obra deles? Conhece outros
artistas ou a manifestacdo artistica desse periodo ou de periodos anteriores que para
vocé estavam produzindo rompimentos no campo da arte?

* Vocé vé alguma manifestacao artistica, nos dias de hoje, que parece propor um jeito
diferente de fazer arte?



Uma das principais contribuicdées do Modernismo para a arte brasileira € o que conhece-
mos como Movimento Antropofagico. Como vimos, os modernistas buscaram romper com as
formas até entao consideradas tradicionais da arte, buscando constituir, assim, o que conside-
ravam uma identidade brasileira verdadeiramente genuina.

e Se fosse contar a um estrangeiro o que caracteriza a arte brasileira hoje, o que vocé diria?
e O que sera que os modernistas entendiam como arte genuinamente brasileira na época?

A principio, poderiamos pensar que esse movimento é contraditério, uma vez que a gran-
de maioria dos artistas vanguardistas daqui tinham fortes influéncias europeias, ecoando as
transformacdes e o pensamento estético de la. Além disso, a maior parte desses artistas per-
tencia as classes altas e tinha sido formada a partir dos valores culturais europeus, como no
caso de Tarsila do Amaral (1886-1973). Porém, em 1928, o escritor e poeta Oswald de Andrade
(1890-1954) publicou o Manifesto Antropdfago, que buscava justamente discutir essa questao.
O manifesto se inicia com o seguinte trecho, que se tornou amplamente conhecido: “Sé a an-
tropofagia nos une...".

e Como aideia de antropofagia (ato de devorar outra pessoa) pode ser relacionada as artes?

O manifesto propde justamente essa relacao de “alimentagcao” de uma cultura por outras.
Oswald, em pensamento unissono com muitos dos modernistas, propde que as influéncias ex-
ternas ndo sejam ignoradas, mas sim deglutidas e ressignificadas, na busca do que seria uma
identidade nacional que estd, ao mesmo tempo, atenta ao que acontece no mundo e ao futuro.
A identidade nacional, dessa forma, deve ser valorizada e nao ignorada. Essa investigacao
de uma nova brasilidade chega em um momento em que o proprio pais estava passando por
intensas transformacoes.

Junto ao texto foiinserida uma ilustracao de Tarsila do Amaral, na época esposa de Oswald,
de um personagem que estaria presente em uma de suas obras mais conhecidas, O Abaporu.
O nome dessa pintura foi criado de maneira ficcional com a mistura de termos tirados do
tupi, brincando com a ideia de “pessoa que come gente” e ecoando as ideias antropofagicas
do manifesto.

Revista de Antropofagia

MANIFESTO ANTROPOFAGO

S0 a antropofagia nos une. Social-
mente. Economicamente. Philoso-
phicamente.

Unica lei do mundo. Expressio
mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo, De
todas as religides. De todos os trata-
dos de paz.

Tupy, or not tupy that is the
question,

Contra toda as ecathecheses. E
contra a mie dos Gracchos.

S me interessa o que nio ¢ meu.
iei do homem, Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todos os ma-
ridos catholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabou com o
enioma mulher & com  antrnc

pobre deeclaracio dos direitos do
homem.

A edade de ouro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as girls.
iagiio. O contacto com o Brasil
Carahiba, On Villeganhon print ier-
re, .\fr-!ll:tig_{'ll(‘. O homem natural,
Rousseau. Da Revolugio Irancesa
ao Romantismo, i Revolugio Bol-
chevista, 4 Revoluciio surrealista ¢
ao harbaro technizado de Keyserl-
ing. Caminhamos.

Nuneca fomos cathechisados, Vive-
mos atravez de um direito  sonam-
bulo. Fizemos Christo nascer na Ba-
hia. Ou em Belem do Para.

Mas nunca admittimos o nasci-
mento da logica entre nos.

56 podemos attender ao mundo
orecular,

I'I‘inhanms a justiga codificagio da
vinganca A sciencia codificagiio da
Magia. Antropofagia. A transfor-
macio permanente do Tabli em to-
tem.

Contra o mundo reversivel e as
idéas objectivadas. Cadaverizadas.
O stop do pensamento que é dyna-
mico. O individuo vietima do si‘sle-
ma. Fonte das injusticas classicas.
Das injustigas romanticas. E o es-

quecimento das conquistas interio-
res,

_Rulvims, Roteiros. Roteiros. Ro-
teiros, Roteiros. Roteiros., Roteiros.

G instincto Carahiba.

Publicacao original do Manifesto Antropdfago, na Revista de Antropofagia, de 1928.

Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, USP
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Arte na vida - A festa de Carnaval da SPAM

Lasar Segall -lbram/Ministério da Cultura

Lasar Segall e amigos
durante a preparacao
para o baile da SPAM,
em 1934.

Lasar Segall -lbram/Ministério da Cultura

Parte do cenario
construido por Lasar
Segall para o baile da
SPAM, em 1934.

Dez anos depois da Semana de 22, alguns modernistas se reuniram para criar um espaco que pudesse abrigar
suas pesquisas, exposicoes e apresentacoes artisticas. Assim surgiu a SPAM, ou Sociedade Pré-Arte Moderna,
que reuniu varios dos artistas que estiveram presentes na semana, além de outros que viviam em Sao Paulo e eram
igualmente importantes para o Modernismo brasileiro.

Esses artistas promoviam bailes e festas para arrecadar fundos. Os bailes de Carnaval de 1933 e 1934 fizeram parte
dessa programacao e foram marcados pela intensa colaboracédo entre os artistas e pelas experiéncias em diversas
linguagens. Nesse periodo, os cenarios ficaram a cargo de Lasar Segall (1889-1957), e os figurinos também, em cola-
boracdo com John Graz (1891-1980) e Ester Bessel (1908-1964). As coreografias foram criadas pela bailarina Chinita
Ullmann (1904-1977). As festas propunham uma imersdo tematica, a partir desse conjunto de experiéncias de criacao,
compartilhadas com quem estivesse presente. Embora fosse um ambiente elitizado, considerando que 0os modernistas
paulistas estavam ligados a elite financeira, esse grupo buscava propor experiéncias e acdes com foco na arte.

e Como é sua relacao com festas que envolvem musica, danc¢a, encenacao e figurinos, como o Carnaval,
por exemplo?



#investigar #criar #compartilhar

Transformar a escola com arte

Pensando no que vimos a respeito dos carnavais da SPAM, vamos, agora, imaginar e idealizar uma nova pratica
de criagao coletiva, aprofundando conceitos e praticas ja trabalhados no percuso anterior. A ideia é transformar
completamente algum ambiente da escola, durante algumas horas, por meio de uma intervenc¢ao artistica. Para esta
pratica, € importante que todos se envolvam nos preparativos, assim como no momento de vivenciar o resultado
do trabalho.

Para que seja possivel realizar esta experiéncia artistica multilinguagem, é importante preparar a atividade da
seguinte maneira:

1. Selecionem, em conjunto, lugares da escola pouco acessados no dia a dia, mas que vocés imaginam ser interes-
santes para receber esta experiéncia. Conversem com o professor sobre os lugares escolhidos e verifiqguem a
viabilidade. Juntos, decidam onde acontecera esta intervencao artistica, qual sera a data e a duracao.

2. Escolham um tema para a acao. Pensem em algo que dialoga diretamente com a comunidade de vocés. Esse
tema vai dar unidade a todas as etapas.

3. Agora é hora de separar as equipes. Como em todo projeto cultural, & preciso que as equipes se dividam, por
exemplo, em criacao e organizacao.

4. A equipe de criacdo pode ser dividida em: cenarios, figurinos, coreografias, texto, atuacdo, musica (ao
vivo ou gravacdo) etc. E importante que todos os grupos estejam alinhados e em didlogo para garantir que
haja harmonia durante o processo de criacado e apresentacdo. Ja a equipe de organizacao pode se dividir
em producao e captacao. A equipe de organizacao pode contribuir no levantamento de ideias, propondo
solucdes viaveis.

5. A producdo sera responsavel por elaborar um cronograma, ajudar as equipes a segui-lo e realizar toda a comu-
nicacdo. A equipe de captacdo fara um levantamento dos materiais e de como eles serdo adquiridos, seja por
empréstimo ou doacao.

6. Apds o planejamento, é hora de concretizar a ideia. Pensem em tornar a experiéncia algo unico, tanto de quem
propde como de quem participa. Nos cendrios, materiais simples podem fazer com que vejamos tudo de maneira
diferente. No lugar de apenas pendurar coisas em paredes e pilares, pensem em cobri-los, de maneira a dar a
impressao de que a constru¢do mudou. Vocés podem fazer grandes painéis de papel kraft, com desenhos que
inventam novas janelas ou portas, por exemplo.

7. Se possivel, convidem as outras turmas para participar desta experiéncia. Os grupos artisticos que vao se apre-
sentar podem ser formados por estudantes, professores, funcionarios e familiares, se acharem que é pertinente.

8. A equipe de organizagao sera também responsavel por registrar em fotos e videos este momento especial
vivido por todos vocés. Se ele for realmente marcante, quem sabe nao se torne uma experiéncia que se re-
petira todo ano?

Vimos e refletimos juntos, neste Ponto de partida, como o mundo experimentou mudangas
cada vez mais velozes nos ultimos 150 anos. Em poucas décadas, o modo de viver e compreen-
der o mundo se transformou completamente - bem como a arte.

A arte passou a olhar para si mesma, com foco na forma e nas possibilidades de cada lin-
guagem artistica. Se na primeira metade do século a ruptura era o desejo mais evidente; na
segunda, o proprio lugar da arte comecava a ser questionado e transformado.

Nesta unidade, vamos acompanhar varias das mudancas que aconteceram no século XX,
investigando-as e acompanhando seus cruzamentos e intersecgdes. Para isso, vamos explorar
um novo modo de produzir arte, abordando desde as influéncias estrangeiras até a nova bra-
silidade construida nesse periodo. Em seguida, vamos estabelecer dialogos com o cotidiano,
observando as relagcdes cada vez mais proximas entre a arte e a vida comum. Por ultimo, vamos
refletir sobre as relacdes entre arte e tecnologia, que se mostram, a cada dia, mais estreitas,
propondo novos procedimentos e ideias sobre arte e autoria coletiva.
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PERCURSO

Uma nova forma
de produzir arte

Teatro Sesc Pompeia, projetado por Lina Bo Bardi. Sdo Paulo (SP), 2012.

Ao observar essas imagens, reflita sobre as questdes a seguir.

e Como as transformacdes na arte sao percebidas pelas pessoas?
e De que forma vocé interage com a arte em seu cotidiano?
* Quais as relagdes entre a arte e a tecnologia?

Essas perguntas trazem inUmeros questionamentos sobre situa¢cdes que vivenciamos no
dia a dia sem nem ao menos percebermos. Nesta unidade, iremos refletir sobre elas e buscar
compreender como as transformacdes nas artes também influenciam o cotidiano e a forma de
ver a vida.

Stefano Politi Markovina / Alamy / Fotoarena

Daigo Oliva/Folhapress



Um novo olhar

* Olhe a sua volta: O que vocé vé? Onde esta a arte?

O conceito de arte vem se modificando no decorrer dos séculos, e o que hoje é considerado arte é fruto das
muitas transformacdes das sociedades, mas principalmente do didlogo entre os movimentos artisticos do passado
e do presente.

Ananda Santana

Diego Silva

Grafite de Ananda Santana, em S&o Francisco Grafite de Davi Caramelo, Grafite de Ananda Nahu, em Itacaré (BA),
do Conde (BA), 2016. em Salvador (BA), 2015. 2010.

Como ja vimos no Ponto de partida, a primeira metade do século XX foi marcada por intensas transformacoes
em diversos setores da sociedade, entre elas, as advindas da Belle Epoque, que impactaram o dia a dia das cidades,
principalmente no que diz respeito a arquitetura e ao modo de viver.

Voltando um pouco no tempo, vamos pensar na cidade de Paris, cenario do filme Meia noite em Paris, mencionado
no Ponto de partida. No inicio do século essa cidade se tornou um modelo a ser seguido, a partir da reurbanizagao
idealizada e executada pelo arquiteto francés Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891), entre os anos 1852 e 1870.
O projeto previa transformar as ruas e vielas estreitas de Paris, que foram quase totalmente destruidas, em grandes

avenidas amplas e retas, estendendo-se por quildmetros.

Para que isso acontecesse, foram destruidas mais de cem
mil antigas construcdes e moradias, que deram lugar a bulevares
(as tais grandes avenidas) arborizados e com construcdes pa-
dronizadas - ja edificados com servicos de esgoto, fornecimen-
to de &gua tratada e gas encanado - para que ruas e prédios
pudessem ser iluminados. Também foram construidos parques
e banheiros publicos, e muitas outras benfeitorias; essas mudan-
cas definiram o que € hoje a capital da Franca.

Ao mesmo tempo que as transformacdes beneficiaram
muitas pessoas e modernizaram a cidade, outras pessoas per-
deram suas moradias e foram afastadas das regides centrais
da cidade.

Café em um bulevar de
Paris, na Franca, em 2021.

FW

Jéréme Labouyrie/Shutterstock.com

Ananda Nahu
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As mudancas ocorridas na passagem do século XIX para o XX, tanto urbanas quanto nos
habitos cotidianos das pessoas, impactaram fortemente diversas cidades ndo s6 da Europa,
mas também promoveram intensas transformacdes nas capitais brasileiras mais ricas, como
Manaus, Belém, Fortaleza, Sao Paulo, Rio de Janeiro, entre outras.

O movimento artistico vinculado & Belle Epoque foi chamado de art nouveau, ou arte nova.
As representacdes trazem variacdes, mas geralmente apresentam formas organicas, linhas
curvas e ornamentais, com ramos e outros elementos naturais.

Juca Martins/Olhar Imagem

| A fachada do Theatro José de Alencar,
inaugurado em 1910, possui elementos
do art nouveau. Fortaleza (CE), 2018.

Detalhe da fachada da
Secretaria do Estado de
Minas Gerais, 2013.

e Observe as duas imagens acima. Quantos elementos organicos ou naturais vocé conse-
gue identificar na decoracao?

A musica da Belle Epoque na Europa

Para compreender a musica da Belle Epoque precisamos, antes, trilhar um breve caminho e
conhecer algumas situacdes no decorrer do século anterior. Vamos 14?
Se nos séculos anteriores compositores como Johann Sebastian Bach (1685-1750) e Joseph
Haydn (1732-1809) trabalhavam para as familias nobres ou para as instituicdes eclesiasticas,
no decorrer do século XIX outros compositores foram conquistando uma autonomia inédita até
Eclesiastico: que entdo. A procura por inovacao foi fundamental para o enfraguecimento dos sistemas musicais
pertence a igreja. tradicionais, entre eles o da tonalidade.
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‘A

O que é tonalidade?

A tonalidade é um sistema musical no qual as notas sao organizadas de acordo com relagdes hierarquicas em
torno de uma Unica nota, que é chamada de ténica. Assim, quando dizemos que uma musica esta, por exemplo, na
tonalidade “do”, isso significa que as notas estéo se relacionando entre si de acordo com essa hierarquia, na qual a
nota “d6” & a mais importante. Isso também proporciona, para quem esta ouvindo, a no¢do de que essa musica tem

comeco, meio e fim, pois ela tradicionalmente comeca e termina com a mesma tonalidade. Fay;
. a . A s 4
Para entender melhor, ouca a faixa 7, Cadéncia completa e cadéncia sem finalizagao. Agora, ouca a %
mesma sequéncia, porém sem o acorde final.

Audio

. . . o, . 5 . Cadéncia

* Vocé percebe que, ao ouvir a sequéncia, € como se estivesse faltando o acorde que nao foi tocado? corréeleta

€ cadencla

e Agora, pense em uma musica de que vocé gosta e ouve com frequéncia. E possivel perceber finaﬁ?zr:céo

quando ela vai terminar?

Ambas as experiéncias tém seu resultado ligado a ideia de tonalidade, cuja construcéo é conhecida e ouvida
todo o tempo, uma vez que a maioria das musicas que ouvimos no radio, nos filmes e em outras midias é tonal.

Por ser o tipo de musica mais escutado por todos, normalmente temos a sensacao de que esse é o Unico jeito
de se fazer musica. Porém, existem outras formas de organizacdo musical tdo validas quanto a tonalidade, como
por exemplo algumas musicas do filme 2007, uma odisseia no espaco, do diretor estadunidense Stanley Kubrick
(1928-1999), que ndo sdo tonais, ou seja, Nndo tém o sentido de comeco e fim, explicado anteriormente. E sé uma
questao de conhecermos e aprendermos a ouvir.

O afastamento da tonalidade ja vinha acontecendo no decorrer do século XIX, periodo no
qual compositores da musica classica, como o compositor e pianista hiingaro Franz Liszt (1811-
1886), comecaram a se sentir limitados pelo sistema tonal, entendendo que essa forma de
escrita era restritiva. Entre os muitos compositores que trilharam outros caminhos, o francés
Claude Debussy (1862-1918) foi um dos pioneiros, ao propor novas organizacoes e sonoridades
musicais com a composicao Preludio para a tarde de um fauno, escrita ainda no final do sécu-
lo XIX, entre os anos 1892 e 1894.

A obra descreve uma cena imagina- Fo
ria em que um fauno sonha com sua ju- Yo
ventude, na qual era cercado de ninfas, e @
traz uma organizacao musical inédita até

Audio
entdo. Ouga uma regravagao dessa com- Prelutdi%
. . para a tarde
posi¢ao na faixa 8. de um fauno

Museu de Artes Decorativas, Paris

e Como vocé descreveria essa musica?

e Pensando em cores, emprestando esse concei-
to da area de artes visuais, quais delas vocé diria

que estao presentes nessa musica? Impressionismo:
movimento
artistico surgido
por volta de
1874, que propds
uma nova forma
de representar

a realidade

A composicdo de Debussy estd, tanto historica-
mente quanto esteticamente, vinculada ao movimento
impressionista. Ao ouvirmos atentamente essa obra, &
possivel observar que ela ndo possui um sentido claro ) )

] . . ) percebida a partir
que evidencia o comeco, o meio e o fim. Sua constru- . o ... | da incidéncia
~ ) L ) Cartaz da apresentagao do balé L'aprés-midi
¢do musical sugere a criagcao de ambientes sonoros  yn faune que estreou em 1912. Esse balé da luz sobre
. , . - ' . L ’ 0s objetos.
diversos para quem esta ouvindo. foi criado a partir da musica de Debussy. )
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Jean-Pierre Dalbéra/Flickr.com

Figurino original do
balé A Sagragéo
da Primavera.

Orquestra de
camara: pequena
orquestra
formada por
instrumentos
caracteristicos
da orquestra
sinfbnica.
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Voltando & musica da Belle Epoque na Europa, além do enfraque-
cimento da tonalidade, nesse momento comecou-se também a pen-
sar sobre o que era ou ndo musica. Antes, a musica considerada arte
pelas classes dominantes estava unicamente restrita as producdes dos
compositores europeus que viviam nas grandes cidades. Aos poucos as
producdes de outros lugares e povos passaram a ser reconhecidas por
essas classes, porém ainda como algo exotico. Esse movimento de valori-
zacao e reconhecimento da musica produzida fora dos moldes europeus
fomentou a ideia do nacionalismo na musica.

Sao diversos os compositores que escreveram obras nacionalistas no
inicio do século XX, entre eles o russo Igor Stravinsky (1882-1971), que
além de ter tido uma fase nacionalista no inicio da sua carreira, propds
profundas transformacdes na maneira de escrever a musica ocidental do
periodo, com a composi¢cao para o balé A Sagracédo da Primavera, estrea-
doem 1913.

As proposicoes de Stravinsky foram ainda mais radicais que as de De-
bussy e se referem ndo so a utilizacdo de sistemas nao tonais, mas tam-
bém ao ritmo que, nessa musica, € o elemento protagonista. Até entao,
0s elementos mais importantes da musica eram a melodia e 0 acompa-
nhamento (também chamado de harmonia).

* Quando escuta musica, vocé presta mais atencao na melodia, na
harmonia ou no ritmo?

Quando A Sagracédo da Primavera foi apresentada pela primeira vez, na cidade de Paris, ela
nao foi bem recebida. As pessoas que estavam na plateia ficaram assustadas com a inovacao
proposta, e a policia foi chamada para conter os animos. Isso provavelmente aconteceu porque
a histéria narra um ritual imaginario de uma aldeia russa pré-medieval, e a coreografia retrata,
tanto nos movimentos quanto nas vestes, algo que nunca havia sido apresentado em um palco.
Vocé ja se deparou com alguma situagao inovadora que lhe causou espanto?

A Sagragédo da Primavera, embora tenha
sido revolucionaria na época, nao foi a pri-
meira Composicao a propor a gquebra de
tonalidade. Um ano antes de sua estreia, o
alemdo Arnold Schoenberg (1874-1951) fez
a proposicao definitiva para a quebra da to-
nalidade, escrevendo musicas atonais. Mas o
que seria uma musica atonal? Se a tonalida-
de, como foi explicado anteriormente, &€ um
sistema de organizacao das notas, a atonali-
dade é a completa falta desse sistema. Uma
das composicoes atonais mais conhecidas
de Schoenberg é Pierrot Lunaire (1912), escri-
ta para voz acompanhada de uma pequena
orquestra de camara. Essa forma de fazer
musica estd ligada ao Expressionismo.

Apresentacao de
coreografia para musica
de Stravinsky. Companhia
Balé da Cidade de

Séao Paulo, 2019.

Stig Lavor



Fundo Correio da Manha, Arquivo Nacional, Rio de Janeiro

A consolidacao da musica popular brasileira

No Brasil, a Belle Epoque impulsionou a busca pela modernizacao, que se deu no afastamento
de tudo o que remetesse ao Periodo Colonial. Isso também se refletiu na necessidade de trans-
formar as realidades social e urbana, em especial as estruturas de salude, educacao e trabalho.

Avenida Central
(atual avenida Rio

| Branco). Rio de
Janeiro (RJ), c. 1900.

Nesse momento, a musica consumida pelas elites das grandes capitais, em especial a mu-
sica erudita, se contrapunha a pratica da musica popular. Mas o que isso significa?

Para respondermos a essa pergunta, vamos refletir juntos sobre os muitos significados
possiveis para as expressdes “musica popular” e “musica erudita”. Inicialmente, observe as
definicdes dos conceitos de popular e erudito:

Popular

Erudito

Adjetivo de dois géneros
1. Relativo ou pertencente ao povo.

Adjetivo e substantivo masculino
1. Que ou quem tem profundos e vastos

2. Que é usado ou comum entre o povo. conhecimentos; que ou quem mostra erudicdo
3. Que é do agrado do povo ou de um conjunto ou sabedoria. = SABEDOR, SABIO # IGNARO,

alargado de pessoas.
4. Vulgar, notorio.
5. Democrético.
6

IGNORANTE, NESCIO
2. Que se transmite formalmente ou com base
na tradi¢ao escrita, por oposi¢cao a popular

. Que se transmite informalmente ou com base na (ex.: musica erudita; palavras formadas por
tradic&o oral, por oposicéo a erudito (ex.: musica via erudita).

popular; palavras formadas por via popular).

Substantivo masculino
7. Pessoa pertencente ao povo.

Fonte: POPULAR. In: DICIONARIO PRIBERAM. [S. "]1 c2024. Disponivel em: https://dicionario.
priberam.org/popular; ERUDITO. In: DICIONARIO PRIBERAM. [S. 1.1, c2024. Disponivel

em: https://dicionario.priberam.org/erudito. Acessos em: 23 maio 2024.

* \/océ conhecia o significado dessas palavras?

e Suas ideias batem com o que foi apresentado no texto?

Perceba que essas definicdes estao carregadas de contextos que nao necessariamente
correspondem a realidade brasileira e que podem conter ideias vinculadas a inUmeras formas
de preconceito. Observe que a palavra povo aparece na definicdo do conceito popular. Ja na
coluna de definicao do conceito erudito, a palavra popular é colocada em oposicao a ideia de
pessoa que tem conhecimentos profundos.
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As origens do samba

Agora, vamos conhecer um pouco sobre o samba, um dos géneros musicais populares
de maior expressao no Brasil. Suas origens estao ligadas ao batugue praticado na regido que
hoje compreende o Reconcavo Baiano (BA). O batugue chegou ao Brasil trazido pelos negros
e negras escravizados que, com a abolicdo, migraram para o Rio de Janeiro (RJ) em um movi-
mento que ficou conhecido como didspora baiana, e se estabeleceram nas periferias da entédo
capital da Republica. Entre muitas outras pessoas, a baiana Tia Ciata (1854-1924) foi uma das
mais importantes para a consolidacao do samba. Em sua casa se reuniam diversos musicos
que praticavam e aprendiam novos ritmos e novas formas de tocar.

Ministério da Cultura/Acervo da Organizagdo Cultural Remanescentes de Tia Ciata, Rio de Janeiro

Tia Ciata,
c. 1900.

Hilaria Batista de Almeida, nome de batismo de Tia Ciata, criou na cidade do Rio de Janeiro
um dos principais ambientes para o desenvolvimento de manifestacdes musicais locais como o
samba. Localizada na Praca Onze, no Rio de Janeiro, regido chamada de Pequena Africa, sua casa
era o ponto de encontro no qual musicos como: Ernesto Joaquim Maria dos Santos (1889-1974),
conhecido como Donga; Alfredo da Rocha Vianna Filho (1897-1987), o Pixinguinha; Jodo da Baiana
(1887-1974); entre outros, na maioria negros, se encontravam para compor, tocar e expressar suas
tradi¢des culturais.

A invencao do fondgrafo, em 1877, possibilitou que diversas musicas de diferentes géneros
fossem gravadas e difundidas, viabilizando, dessa forma, o acesso a essas producdes. Em
1916, foi gravado Pelo telefone, considerado nosso primeiro samba. Foi por meio dele que as
pessoas entraram em contato com esse género musical.

Entre as décadas de 1920 e 1930, diversas inovacdes tecnolédgicas fortaleceram a conso-
lidacdo da musica popular. Além da gravacao de discos, o surgimento do cinema falado e das
réadios comerciais, por exemplo, impulsionaram a difusdo do samba.



Leco Viana/TheNEWS2/ZUMA Press/Alamy/Fotoarena

Praticas de criagdo

O samba no cotidiano

@

Vocé costuma ouvir samba no seu dia a dia? Que tal conhecer um pouco mais sobre esse género?

e Faga uma breve pesquisa sobre os artistas atuais e os citados anteriormente e ouga as gravagoes disponiveis

na internet.

e Depois de ouvir, reflita: Quais séo as principais diferengas entre o samba dessa época e o samba atual?

Vocé sabia que existiu uma lei que previa punicdo para quem fosse pego em uma roda de
samba ou portando instrumentos relacionados a esse género musical? Porém, quando Getulio
Vargas (1882-1954) assumiu o poder, em 1930, seu governo iniciou uma campanha de valoriza-
¢do do trabalhador e, para isso, o samba foi utilizado de diversas formas. Compositores como
Wilson Batista (1913-1968) e Noel Rosa (1910-1937), em alguns momentos, validaram esse dis-
curso em suas letras, afastando-se dos temas cantados nos morros, que traziam o cotidiano de
inumeras pessoas sem emprego, identificadas naquela época como "malandros".

A ideia de que o Brasil precisava de uma identidade cultural nacional ja havia surgido entre
os intelectuais modernistas da década de 1920. Porém, foi no final da década seguinte, duran-
te o Estado Novo (1937-1945), que Getulio Vargas decidiu promover a ideia da criacdo de uma
cultura genuinamente brasileira, com foco na musica, por meio da Radio Nacional. Mas de que
forma isso se relaciona com o samba?

O género escolhido foi 0 samba-exaltagao, que tinha o objetivo de enaltecer as belezas na-
turais e as tradi¢cdes culturais do Brasil, e também o governo da época, sempre com uma ves-
timenta considerada sofisticada, como o acompanhamento de orquestra. O compositor que
mais se destacou no periodo foi Ary Barroso (1903-1964), e sua composicdo mais conhecida €
Aquarela do Brasil. Vocé ja ouviu essa cangao?

Na atualidade, o samba carioca é reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil e cons-
ta do Livro de Registro das Formas de Expressao do Instituto do Patriménio Historico e Ar-
tistico Nacional (Iphan) desde 2007 e estéa dividido nas seguintes manifestacbes: samba de
terreiro, partido-alto e samba-enredo.

* Vocé considera possivel uma manifestacao musical representar o Brasil? Por qué?

Roda de samba
de mulheres na
biblioteca Mario
de Andrade, em
Sao Paulo (SP), 2022.
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‘ ) Ampliando horizontes

Mario de Andrade e a musica brasileira

A etnomusicologia no Brasil teve seus primérdios com as pesquisas lideradas por Mario de Andrade,
citado anteriormente no Ponto de partida, considerado pioneiro na investigacao das tradicdes da cultura
popular brasileira.

Em 1938, Mario de Andrade viajou por diversas regides, como o interior do estado de Sao Paulo e de Minas
Gerais, além de outras localidades quase desconhecidas na época, como o estado do Amazonas. Vocé ja
ouviu falar na Missao de Pesquisas Folcloricas?

Luis Saia/TRANS/SIBE-Sociedad
de Etnomusicologia, Barcelona

Banda de
Cabacal de
Mamanguape
ma (PB), em 1938.

A Missao de Pesquisas Folcléricas foi uma expedicdo idealizada por Mario de Andrade, na ocasido chefe
do Departamento de Cultura da cidade de Sao Paulo. A expedicao tinha como objetivo a busca de identidades
culturais brasileiras a partir do registro de musica, danca, instrumentos e outros objetos que fossem parte das
manifestacdes culturais, como vestimentas e artefatos rituais.

Mario de Andrade, no entanto, ndo viajou com a equipe, que era composta pelo musico Martin Braunwieser
(1901-1991), pelo arquiteto Luis Saia (1911-1975), pelo técnico de som Benedito Pacheco (c. 1900-?) e pelo
auxiliar Antonio Ladeira (c. 1900-?). As expedicdes fizeram um trabalho extensivo de coleta, visitando tanto as
capitais quanto o interior dos estados do Maranhao, da Paraiba, de Pernambuco e do Pard, trazendo mais de
30 horas de musica gravada, 600 fotografias, diversos videos e inUmeros instrumentos musicais.

Até hoje, essa acao é considerada um dos movimentos mais importantes para a consolidacao do pensa-
mento etnolégico e musical brasileiro.

As transformacdes na musica abordadas até aqui, na Europa e no Brasil, podem parecer muito
diferentes entre si, mas, na verdade, nao s&o. Reflita um pouco sobre essa afirmacao e responda:

e Por que elas nao sao tao diferentes? O que ha em comum entre as transformacdes no
campo da musica moderna europeia e a brasileira no inicio do século XX? Como correla-
ciona-las com as transformacdes operadas nos demais campos da arte moderna?

Em ambos os lugares as atividades musicais praticadas no século XIX foram completa-
mente transformadas em relacdo ao que era considerado musica até entdo, e as sociedades
abriram espaco para a existéncia de novas formas de expressao e fruicado musical.

No decorrer do século XX isso se da em todas as linguagens da arte, como vocé vera ao
longo desta unidade e do livro.
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O corpo nas danc¢as

S

Ladanifer/Shutterstock.com

Marked Imagery/Shutterstock.com

golero/iStockphoto.com

Roman Striga/Shutterstock.com
FG Trade/iStockphoto.com

e \/océ ja reparou que cada estilo de danca se relaciona a um ritmo e a uma cultura? Quais
ritmos de danca estdo mais associados a musica e a cultura brasileira hoje? Vocé acha
que essa associacdo entre danca, musica e identidade nacional brasileira mudou do sé-
culo XX para os dias atuais?

Neste percurso vamos explorar como as praticas e ideias de dancarinos de diferentes épocas
e culturas influenciaram as dancas atuais. Ao conhecer o que dancarinos de outros tempos e de
diversas partes do mundo fizeram de marcante, temos a possibilidade de refletir sobre as nossas
proprias ideias e posturas. Sera que elas receberam influéncia daqueles que vieram antes de
nos? Essa investigacdo nos permitira refletir sobre como a danca caminhou ao longo do tempo e
como ela continua a inspirar nossas expressdes nos dias de hoje.

* Observando atentamente todos os detalhes das imagens acima, a quais localidades
vocé acredita que os estilos de danca representados pertencem?

Imagens de
calcados de
diferentes tipos de
danca em vérias
partes do mundo.
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Loie Fuller em cartao-postal de 1909.

LED: abreviacao
de Light-Emitting
Diode (Diodo
Emissor de Luz).
E um componente
eletrénico que
transforma
energia elétrica
em luz.

et

O rapper Murica, inspirado nos “parangolés” de Hélio Oiticica.
Sao Paulo (SP), 2021.

e Quais sao as principais semelhancas e diferengas entre estas duas imagens?

e Observe 0s corpos, os figurinos, os aderegos, o contexto e as formas que o0 movimento
deles cria no ar. Vocé classificaria tais registros como performances de danga, de musica
ou de cinema?

Vocé notou que as imagens representam duas épocas diferentes, certo? A estadunidense
Loie Fuller (1862-1928) foi uma pioneira na danca pela sua movimentac¢ao associada a iluminacao
teatral. Isso aconteceu em um periodo da histéria em que nao existiam as luzes LED nem os
recursos digitais como as mesas de luz programadas por computadores ou smartphones. Com
recursos analogicos, ela foi capaz de criar efeitos visuais Unicos que revolucionaram as perfor-
mances de danca, marcando uma mudanca de nomenclatura: surge a danca moderna. Sua ino-
vagao e criatividade conquistaram o publico europeu, apresentando-se em locais prestigiados
e ganhando o reconhecimento de criticos de arte. Fuller foi uma inspiragao para muitos artistas
visuais e performers da sua época.

Conhecido como Murica, Murillo Felipe (2000-) é um rapper que nasceu quando a tecnologia
digital ja era comum. Ele comecou sua jornada no hip-hop aos 14 anos, apos escrever, para uma
licdo de casa, um rap sobre a Revolucdo Francesa. Desde entdo, trouxe o foco de seu trabalho
para a cultura brasileira, indo na contramao da cultura de massa, procurando valorizar artistas
nacionais com raizes no samba, na capoeira e no coco, entre outras manifestacdes populares.

Assim, Murica explorou sua criatividade e expressao artistica a partir de diversas referén-
cias, e uma delas foi o parangolé. Vocé conhecia essa palavra?

Em 1964, o artista brasileiro Hélio Qiticica (1937-1980) desenvolveu, em conjunto com a co-
munidade da Escola de Samba Estacdo Primeira da Mangueira, no Rio de Janeiro (RJ), a obra
Parangolé. Ao dar corpo a obra de Qiticica, o rapper parece ter atualizado o passado pela sua
expressao corporal. Quais reflexdes podem ser provocadas por essa agao?

Inspirado nas festas populares brasileiras, o termo parangolé foi usado por Qiticica para expres-
sar algo que é festivo ao mesmo que se mostra flexivel, adaptando-se as diversas situagdes. Isso
refletia a resisténcia a opressao politica do Regime Militar que governou o Brasil de 1964 a 1985.

Eduardo Knapp/Folhapress



Biblioteca Nacional da Franca, Paris

Pioneiras da danca moderna:
um novo jeito de dancar

* \/océ ja percebeu que cada tipo de danca requer um tipo de gesto e passos especificos?

Para os pioneiros da danca moderna, os gestos da pantomima usados nos balés de reper-
tério para contar historias romanticas ndao eram suficientes para expressar a intensidade dos
acontecimentos histéricos da virada do século.

* Vocé se lembra da pantomima? E das rupturas no campo das artes visuais feitas pelas
vanguardas europeias? E pela musica popular moderna brasileira?

As raizes da danca moderna de hoje apareceram na década que antecedeu a Primeira
Guerra Mundial. Veremos, a seguir, como dancgarinas estadunidenses e alemas desenvolve-
ram, de forma independente, novos jeitos de dancar, que se distanciaram dos tradicionais
espetaculos narrativos do balé.

Agora, vamos conhecer algumas artistas que transformaram a forma de dangar na virada
do século XX, e como sua influéncia continua presente nos dias de hoje.

Loie Fuller

Nascida nos Estados Unidos, Loie Fuller é reconhecida por suas performances inspiradas
na natureza e na magia da eletricidade. Ao movimentar tecidos e brincar com os efeitos de fu-
maca e iluminacao, a criadora do espetaculo Serpentine Dance (1897) estava em total conexao
com as transformacdes sociais e tecnoldgicas de sua época, como o uso da eletricidade na era
da industrializacdo. A ousadia de sua investigacao artistica anunciava que o século XX rompe-
ria com ideias consolidadas no século anterior. A dancarina viajou por toda a América e Europa,
e em Paris foi considerada a musa do movimento art nouveau, que conhecemos anteriormente.

A danca de Fuller era enfatizada pela vestimenta, que dava a sensacao de fluxo e fluéncia em
sua movimentagao. Essas roupas, com vestidos longos que flutuavam e véus ligados aos bracos,
acompanhavam os movimentos do corpo criando uma atmosfera magica no palco. Algumas pes-
soas associavam as performances de Fuller a imagens de orquideas ou de borboletas em voo.

e Como seria, para vocé, a representacdo dos
movimentos realizados por borboletas?

Aquilo que parecia ser uma brincadeira em
Serpentine Dance, ou seja, 0 uso da luz nos tecidos
dancantes, anunciou o convite as novas posturas
que marcaram o século XX. Loie Fuller mostrou, por
meio do corpo, que 0s objetos poderiam estar chei-
os de movimentos em estado de poténcia, bastando
um impulso inicial para tira-los da dorméncia e fazé-
los dancar. Ao apresentar a danca desta forma, ela
popularizou o acesso a arte para gquem quisesse ver e
fazer, introduzindo novas posturas, inclusive politicas,
na danca europeia. Estudos sobre as formas, também
presentes em pinturas, esculturas e na arquitetura,
ganharam especial importancia neste periodo.

Cartaz da apresentacao da dangarina
Loie Fuller, 1897. Litografia.

Poténcia:
grandeza fisica
que mede
quanta energia

¢é fornecida

ou usada por
unidade de
tempo; em outras
palavras, ela
mostra a variacao
da energia
durante um

certo tempo.
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Anne-Marie
Paraskeva
apresentando
uma performance
inspirada

em Duncan.
Edimburgo,
Escdcia, 2010.

Harris & Ewing/Biblioteca do Congresso, Washington

Dancga na natureza,
segundo a estética
de Isadora Duncan.
Washington, Estados
Unidos, 1924.

Isadora Duncan

* Onde vocé costuma ver pessoas dancando? Na rua, na co-
munidade ou nos palcos? Como sao suas roupas e calcados?

Isadora Duncan (1877-1927) foi uma das mulheres precursoras da
danca moderna no mundo. Ela se formou em balé classico, danca
considerada nobre pela classe economicamente dominante na
época. No entanto, inspirada por esculturas gregas, aliadas ao seu
dominio técnico corporal para realizar saltos, se manter em equili-
brio e dancar liviemente com movimentos fluidos, ela se distanciou
das regras estéticas do balé. O periodo romantico imprimiu para a
sociedade a imagem de bailarinas como sendo figuras mitologicas,
sobrenaturais e irreais. As mulheres representavam ninfas ou fadas
enquanto dangcavam nas pontas dos pés vestindo espartilhos e saias
de tule armado. Isadora substituiu a sapatilha por pés descalcos, e
trocou espartilhos e tule por tunicas leves e esvoacantes.

A dancarina questionava, por exemplo, por que a danca céni-
ca era sempre feita para ser apresentada em palcos com cenarios
artificiais, sendo que a natureza poderia ser um cenério por si so.
Assim, suas coreografias podiam ser apresentadas em muitos lu-
gares, desde espacos improvisados em festas e saraus artisticos
até locais como lagos e praias.

A concepcao de danca de Isadora Duncan a transformou em uma pessoa publica e in-
fluente. Sua paixao pela arte a levou a derrubar antigas crencas e a lutar pela libertacdo das
mulheres, criando dancas expressivas associadas a natureza.

Todos esses elementos trazidos pela dancarina foram inovadores para os padroes da
época, e representaram rupturas que apontaram novos caminhos para a danca.

e O que para vocé, hoje em dia, seria uma ruptura de padrdo na danca?



Mary Wigman

Mary Wigman
18861973 /
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Ernst Ludwig Kirchner. Dan¢a da Morte de Mary Wigman, 1928. Selo com Mary Wigman. Bonn, Alemanha
Oleo sobre tela, 2,79 m x 3,78 m. Ocidental, 1986.

e \/océ ja reparou que movimentos podem expressar sentimentos?

e Serd que normalmente usamos movimentos para expressar o que sentimos? Isso ja
aconteceu com vocé? Em qual situacao?

Mary Wigman (1886-1973) foi uma dancarina expoente da nova danga alema. Com um estilo
proprio, Wigman marcou a danca expressiva, nomeada por ela como “danca absoluta”, nome
incisivo dado para enfatizar sua forma de expressar 0os sentimentos mais profundos por meio
do movimento. Desde sua primeira coreografia, A Danca da Bruxa, de 1914, Wigman trouxe
temas dificeis como a morte e a opressao causadas pelas guerras, dancando no chao, por
vezes de mascara e com figurinos que nao marcavam as formas do corpo, desafiando as con-
vencoes do balé classico.

Além de trabalhos solo, Wigman também coreografou para grandes grupos. Ela fez, em 1930,
Monumento aos mortos, uma homenagem as vitimas da Primeira Guerra Mundial, e, em 1957,
uma versao de A Sagracdo da Primavera, espetaculo visto anteriormente.

Bettina Stoess

Companhias de

danca da Alemanha
remontam A Sagracéo
da Primavera, de Mary
Wigman. Osnabrick,
Alemanha, 2013.
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O efeito dos

véus e da luz em

Inspiragcao para mover

e Adancateinspira? Vocé javiu pessoas dancando em videos
ou nas redes sociais e teve vontade de dancar também?

As precursoras da danga moderna deixaram um legado mar-
cante no mundo artistico. Seus trabalhos abriram caminhos para
que o universo da danca ampliasse suas fronteiras em termos de
performances e audiéncias. Afinal, para o publico que nao costu-
mava gostar de danca, ou para quem conhecia s6 o balé roman-
tico, o contato com novas propostas trouxe outros significados a
arte. Tanto Isadora Duncan como Mary Wigman fundaram suas
proprias escolas de danca, contribuindo para consolidar atitudes
inovadoras, que continuam a inspirar artistas até os dias de hoje.

Agora, vamos experimentar fazer uma pequena pratica a partir das ideias dessas pionei-

apresentacdo de ras da danga moderna? Pesquise videos de performances delas, observando o que mais lhe
Taylor Swift. Japdo,  chama a atenc3o. Estabeleca relacdes com imagens da atualidade, como o movimento das

Toquio, 2024.

bandeiras nos estadios de futebol. Tente reproduzir esses movimentos com tecidos, explo-

rando modos de fazer o pano se movimentar. Em seguida, experimente dancar deixando seu
corpo se mover com a fluéncia que for a mais adequada para vocé.

Apds mergulhar nesse universo de expressdo, anote no caderno suas descobertas.
Os apontamentos fornecem pistas sobre seu préprio percurso.

kA Ampliando horizontes

Nildo da Mangueira vestindo parangolé
de Hélio Oiticica, c. 1968.

Claudio Oiticica/Projeto Hélio Oiticica

Hélio Oiticica e as multilinguagens

® Quais artistas da atualidade trabalham com multilingua-
gens? Pesquise alguns deles.

Viajando no tempo entre culturas, vamos conhecer mais sobre
esse importante artista da arte contemporanea brasileira, que assim
como as pioneiras da danca moderna no exterior ficou conhecido
por desafiar as convencdes artisticas tradicionais de seu tempo.

As capas coloridas, mostradas anteriormente pelo rapper Murica,
inspiradas nos parangolés, nos ajudam a perceber a longevidade
das obras de Hélio Qiticica. Trabalhando com elementos das lingua-
gens das artes visuais, da danca e da musica, as suas obras eram
criadas para serem usadas em performances interativas, permitindo
que 0s participantes experimentassem, em seus corpos, cComo elas
podiam ser manipuladas e utilizadas para se expressar. O publico
deixava de ser um mero espectador e passava a ser cocriador.

Assim como 0s movimentos de contracultura foram armas para
|utar pela liberdade durante as guerras do inicio do século XX,
Qiticica, durante a Ditadura Civil-Militar no Brasil, fez da tradicao do
samba suas ferramentas artisticas para lutar pelos ideais democra-
ticos. Ao dar movimento a suas obras, ele ndo apenas as represen-
tava, mas incorporava conceitos de arte e vida, fazendo o publico
considerar novas perspectivas sobre o mundo ao seu redor.
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Qualidades de movimento

® \océ ja observou seus movimentos em agoes cotidianas como escrever, digitar, cumprimentar alguém, esco-
var os dentes, entre outras?

e Se vocé gosta de dancar, qual ritmo vocé aprecia e quais movimentos ele favorece?

©

Video
Movimento

Layza Vasconcelos/Acervo Quasar Cia de Danca

Cena do espetaculo
Menos da Metade,
da Quasar Cia

de Danca, 2023.

Vocé sabia que existe um sistema de anélise de movimento desenvolvido pelo dancarino e pesquisador aus-
triaco Rudolf Laban (1879-1958) que ajuda a identificar a qualidade de um determinado movimento? O conceito
de qualidade de movimento para Laban ndo tem a ver com ele parecer bonito ou feio. A analise leva em conta
que todo movimento flui a partir do resultado da combinacao entre trés fatores comuns a todos os movimentos:
0 uso do peso, do tempo e do espaco.

Quando se move, esses trés fatores sao trabalhados simultaneamente. Torcer, pressionar, chicotear, socar, flu-
tuar, deslizar, pontuar e sacudir sdo a¢des basicas que nos ajudam a perceber as combinacdes desses fatores.

Vamos fazer um exercicio para tentar imaginar de que forma os trés fatores mencionados acima e as acoes
basicas estao inter-relacionados? Imagine que vocé esta deslizando sobre um skate. Para analisar esse exemplo,
poderiamos dizer que vocé vai para a frente em uma trajetoria direta (uso do espaco), de forma leve (uso do peso) e
continua (uso do tempo), como em um voo. Agora, imagine-se pontuando o teclado de um computador. A trajetoria
do movimento continua sendo direta, pois cada tecla tem um ponto definido (uso do espaco), e feita de forma leve
(uso do peso), pois nao precisa de forca para teclar. No entanto, cada digitacao é rapida e repentina (uso do tempo).

Comparando os exemplos de deslizar e pontuar, podemos observar que quando muda um fator de movi-
mento, No caso, o tempo, a acdo e sua qualidade expressiva mudam também.

|/
|\

Wichai.wi/
Flaticon.com
heartstock/
iStockphoto.com
rustemgurler/

iStockphoto.com

Eda Hoyman/
iStockphoto.com

c>C>
V
l

\
O —
\\._//

Torcer Pressionar Flutuar Pontuar

139



140

Praticas de criagdo

ectado
° ~ 000 CO
Analisando as acoes
Conforme vimos nos exemplos da secao Coordenadas, Rudolf Laban observou que determina-
das ac¢des apresentavam qualidades de movimento especificas. Em suas pesquisas, ele identificou Fisic®

quais seriam os extremos opostos de cada um dos fatores e os nomeou da seguinte forma: o uso do

espaco esta associado a caracteristica da acdo que lhe permite ser flexivel ou direta; o uso do peso esta relacio-
nado a caracteristica da acdo ser firme ou leve; e o uso do tempo refere-se a qualidade da acdo que lhe possibilita
ser continua (sustentada) ou repentina (subita).

Esse pensamento cientifico se aproxima dos estudos da Fisica. O conceito da cinematica, por exemplo, apre-
senta a férmula da velocidade escalar média (Vm), que nos mostra como as mudancas dos fatores tempo e espaco
afetam o movimento realizado.

Desenhe no caderno uma tabela como a mostrada abaixo e margue nas colunas qual dos extremos de cada
um dos fatores atua com mais evidéncia nas oito acdes basicas. Ndo se preocupe em acertar, apenas se imagine
realizando cada uma dessas a¢des para responder.

Fatores

Acées espaco espaco peso peso tempo tempo
basicas flexivel direto firme leve continuo repentino

Torcer

Pressionar

Chicotear

Socar

Flutuar

Deslizar

Pontuar

Sacudir

Fonte: elaborado pelos autores.

O conceito fisico e matematico da cinematica pode ser aplicado para se pensar a danca, investigando como as di-
ferentes acdes podem ser organizadas em uma coreografia. Experimente realizar um movimento especifico de forma
rapida e depois em camera lenta. Note como a velocidade afeta a percepcao tanto de quem realiza quanto de quem
observa. Reflita sobre as seguintes questdes: E se duas pessoas fizessem o mesmo movimento
simultaneamente e depois em tempos diferentes? Qual seria a diferenca entre coreografias sin- Teoria das
cronizadas e com movimentos simultaneos e coreografias com movimentos iguais, mas feitos em f;;?;g:ggdo
tempos diferentes? Como seria organizar coreograficamente uma sequéncia das acdes da tabela & cor como

de Laban com esses conceitos? Quais desdobramentos podem surgir ao estudar os movimen- ?m fenémeno
isiologico. E a

tos e suas variagcdes? A partir de experiéncias com a velocidade e aceleracdo dos movimentos, associacao entre
procure incluir posicdes de equilibrio e de repouso. Em seguida, considerando suas vivéncias, aluz vinda de um
registre possiveis situacdes nas quais essas acdes podem ser observadas. objeto, a recepcao

R . - , . , . ) do estimulo por
Vocé sabia que as acdes basicas de esforco de Laban também se relacionam com a Teoria meio da visdo e

das cores? Dessa forma, as cores podem ser interpretadas como escalas de temperaturas ou de a interpretacéo
- . ~ ~ . que o cérebro faz
temperamentos. A partir disso, procure realizar novamente as acdes da tabela. Qual acdo mais desse estimulo
combina com o seu estado de humor de agora? Para vocé, qual cor se relaciona a cada uma das Vm: representacio
a¢des? Anote no caderno suas investigacdes e conclusdes. A seguir, compartilhe com os colegas da relagdo entre

. ~ . . espaco e tempo.
para ver se tiveram percepcdes parecidas ou diferentes. pac P




#investigar #criar #compartilhar

Criando uma cena moderna

O objetivo dessa pratica € utilizar, como inspiracao, os temas estudados até aqui e criar uma cena que se rela-
cione com o periodo do século XX, por meio de elementos das artes visuais, danga, musica e teatro. Lembre-se de
que passamos pelas diferentes formas de ver e apresentar um determinado local, pela Revolucao Industrial, pelo
impacto que a Primeira Guerra Mundial teve na Europa e no mundo, por musicas atonais, populares e eruditas, pelo
samba-exaltacado, por movimentos artisticos e culturais, por estilos de danca presentes na sua comunidade que se
relacionam com os pioneiros da dan¢ca moderna, entre outros. Tudo isso pode servir de inspiragao.

Como seria criar uma situagao, como um quadro, que evidenciasse algo desse material? Seria possivel incluir na
cena um acontecimento recente que dialogue com fatos ocorridos no passado?

Para a selecao de temas, vocés vao se dividir em grupos conforme a orientagcdo do professor ou professora. Re-
servem em torno de 15 minutos para que todos os participantes possam contribuir livremente com suas sugestoes,
sem criticas ou julgamentos. O objetivo € gerar o maximo de ideias possiveis, aproveitando a criatividade e a capa-
cidade de colaborac¢ao entre vocés, mantendo o foco na pergunta: Qual situagdo do século XX podemos encenar
colocando uma ou mais linguagens artisticas em evidéncia?

Conversem para decidir juntos como organizar as fungdes no grupo, escolhendo o modo em que cada um se sente
mais a vontade para se expressar dentro das linguagens artisticas que ja exploramos. Apos escolher o tema do grupo
e qual funcdo cada um vai desempenhar, experimentem na pratica as ideias que vocés pretendem desenvolver na
cena, por exemplo, se sera uma instalagdo de artes visuais ou se havera musica ao vivo junto com a danca.

Caso a linguagem escolhida seja a danca, uma sugestao é aprofundar a investigagao das qualidades dos mo-
vimentos estudados na secao Coordenadas - Qualidades de movimento. Observem quais dos estados de animo
mais se relacionam ao tema escolhido. Ao associar com elementos da linguagem musical e das artes visuais, pen-
sem em quais sonoridades e cores combinam com o que estdao experimentando criar.

Como nesse periodo a quebra de antigas convencdes esteve presente em todas as linguagens, a cena que sera
montada ndo precisa ser vista apenas de frente, como acontece no palco italiano. Vocés podem utilizar um espaco
aberto da escola, um local redondo como uma arena ou imaginar um desenho do nimero 8 no chdo como base para
a criacao da cena, trazendo tridimensionalidade ao espaco.

Testem as ideias na pratica, repetindo e ajustando o que for necessario, ou seja, a cada repeticao conversem para
decidirem em grupo o que deve permanecer ou sair da cena. A énfase pode estar em um objeto ou na construcao de
um cenario, em uma musica ou intervencdes sonoras, na representacao de um ator ou em uma coreografia.

Explorem os recursos da luz natural, pelas janelas, ou com lanternas ou outros dispositivos eletrénicos que
possam contribuir para a atmosfera da cena. Caprichem na caracterizacao das roupas. Vocés podem incorporar
objetos que ampliem as intencdes do movimento corporal e enriquecam a narrativa, como tecidos e capas, que
tendem a deixar a cena mais bem estruturada.

Desde a criacao até o momento de compartilhar, lembrem-se de que a improvisacao € uma técnica que pode
enriquecer o fazer artistico, pois para improvisar & preciso cultivar uma boa escuta para o que estad acontecendo
na cena. Assim, a improvisacdo ativa um estado de presenca cénica que s6 se desenvolve no fazer. Dessa forma,
errar ndo é um problema; € um convite ao jogo de buscar solucdes em tempo real, sem sair da proposta, do tema
escolhido e dos combinados estabelecidos previamente entre os participantes.

Com asideiastestadas e escolhidas, vocés deverdo ensaiar a cena, ajustando detalhes e refinando a performance.

No dia e horario combinados previamente, apresentem a cena e assistam ao trabalho dos outros grupos, man-
tendo uma postura respeitosa e colaborativa.

Para reflexao e registro, ao final das apresentacdes procurem considerar suas percepgdes enquanto intérpretes
e suas impressdes sobre o trabalho dos outros grupos.

Utilizem um caderno como um diario de bordo, isto €, um lugar para inserir anotacdes, desenhos, apontamen-
tos, poemas, entres outras percepcdes que contribuam para essa pratica. A ideia & gque vocés possam, sempre que
necessario, retomar suas reflexdes e investigacoes artisticas em praticas futuras.

As possibilidades que a arte proporciona sao infinitas, portanto sintam-se encorajados a explorar e experimen-
tar diferentes formas de se expressar.
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Qorpo-Santo, o dramaturgo
que dialoga com o futuro
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Amanda Gatti

Miscelanea Qurioza, “cortejo-espetaculo” criado e dirigido coletivamente pelo grupo Santo Qoletivo, inspirado na obra do
escritor e dramaturgo Qorpo-Santo. Porto Alegre (RS), 2018.

* Vocé reconhece elementos que denotam épocas diferentes nesta imagem? Quais?

Na foto de divulgacao da peca do grupo Santo Qoletivo, vemos atrizes e atores dispostos
frontalmente, olhando para a cdmera. O enquadramento mostra o cenario urbano em perspec-
tiva, um padrao visual bastante presente em diversas imagens da cultura pop.

* Vocé se lembra de algum seriado, filme, livro ou lancamento musical que se utiliza de

Teatro do uma imagem semelhante a mostrada acima?

absurdo:

expressao

?dottalda na telto”a Quando pensamos em espetaculos teatrais do século XIX, podemos imaginar figurinos de
eatral por volta , . .. , ~ . .

de 1960 para época, objetos e cenarios que representam esse periodo, ndo € mesmo? Isso também vale
sintetizar textos para os diadlogos e temas presentes em um texto dramaturgico, que seguem parametros do
gLae":ja;\‘gg:COS drama ou da comédia burguesa. Entretanto, quando falamos da dramaturgia do poeta, jor-
énfase a nalista, tipografo e gramatico galcho José Joaquim de Campos Ledo (1829-1883), conhecido
questoes como Qorpo-Santo, observamos que suas pecas nao seguem essas caracteristicas. Escritas
existenciais . . B}

e situacoes por volta de 1860, as obras apresentaram rupturas radicais com a linguagem teatral da época.
sem sentido, A dramaturgia de Qorpo-Santo é construida a partir de personagens sem verossimilhanca
ﬁéﬁ::?ando psicologica, situacdes absurdas e fragmentacdes da narrativa, com cenas que ndo possuem vin-
comicidade para culos de causa e efeito entre si. Esse modo original de compor um texto teatral resulta em dialo-
refletir sobre a gos e rubricas improvaveis, caracteristicas que fizeram com que alguns historiadores do teatro
sociedade.

brasileiro o considerassem precursor de uma vertente do teatro moderno: o teatro do absurdo.



Rogério Alves

A maior parte de sua producao textual foi realizada quando ele estava em uma instituicado de saude mental, re-
cebendo tratamento psiquiatrico, o que contribuiu para que visdes conservadoras questionassem seu valor artistico.
Sua obra foi preconceituosamente classificada como fruto de uma mente delirante, o que fez seu trabalho cair no
esquecimento na época. Vocé conhece artistas que estdo em atividade cujas producdes destoam do contexto cultural
em que vivem?

A primeira encenacgao de textos de Qorpo-Santo ocorreu apenas em 1968, 100 anos depois de serem escritos,
quando o ator e diretor gaticho Antonio Carlos de Sena (1942-2024) criou um espetaculo a partir de trés textos di-
ferentes do autor: As relagoes naturais, Eu sou vida, Eu ndo sou morte e Mateus e Mateusa, todos escritos em 1866.
A montagem aconteceu no Clube de Cultura de Porto Alegre e marcou a redescoberta da obra e da importancia de
Qorpo-Santo para o teatro brasileiro.

e Por quais motivos os modos de pensar e expressar de uma pessoa podem entrar em chogue com a comuni-
dade onde ela vive?

Neste percurso vamos nos aproximar de criacoes teatrais que divergem das narrativas dominantes, produzin-
do experiéncias originais que questionam os padrdes estéticos e, com isso, valores impostos. Sdo produc¢des que
antecipam, inauguram ou fundamentam o teatro moderno brasileiro. Vamos 14?7

Textos cénicos e os modos de encena-los
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Misceldnea Qurioza. Dramaturgia de Jucara Gaspar e Aline Ferraz. Porto Alegre (RS), 2020.

Nas imagens, vemos atores do Santo Qoletivo durante o cortejo-espetaculo chamado Misceldnea Qurioza,
realizado em 2018, no centro da cidade de Porto Alegre (RS). Repare como o acontecimento teatral invadiu o
cotidiano da cidade. Vocé ja viu alguma peca de teatro encenada na rua?

* Que tipo de percepcao esse contraste entre arte e vida pode causar no publico da peca? E nas pessoas que
estdo de passagem pela rua, surpreendidas pelo acontecimento cénico?

Misceldnea Qurioza é um jogo entre varios trechos de pecas de Qorpo-Santo, como Mateus e Mateusa e A sepa-
racao de dois esposos, ambos de 1866, e outros poemas, sendo um deles musicado por artistas do Santo Qoletivo
em formato de rap. Textos de Italo Calvino (1923-1985) e Mario Quintana (1906-1994) também integram a cena.
Nessa criacao, Qorpo-Santo também aparece como personagem, para receber uma homenagem na capital onde
viveu e realizou suas primeiras experiéncias teatrais.

e Observando figurinos e atitudes corporais, quais adjetivos vocé poderia associar aos personagens da pec¢a?

Rogeério Alves

143



Arthur Ramos/Fundacao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

144

Século XX - Transformacoes Ay

no Brasil e na cena

Cena de Carnaval de rua do Rio de Janeiro (RJ) no comeco do século XX.

Histoi®

Para compreender as transformacgdes do
teatro brasileiro do século XX, € importante
voltar ao passado recente e verificar qual
era o contexto histérico do final do século
XIX e inicio do XX. Dois fatos nos contam
um pouco sobre esse periodo: o fim do re-
gime escravocrata em 1888 e a Proclamacao
da Republica, em 1889. Apesar de terem
marcado profundamente a organizacdo da
sociedade brasileira, essas transicdes nao
representaram uma possibilidade real de
emancipacao das populacdes de origem
africana, tampouco dos povos originarios.
Como reflexo disso, no comeco do século XX
as producoes teatrais, em sua maioria, ainda
continuaram ligadas aos padrdes europeus.

Nesse periodo, arquiteturas, monumentos, pragas, bustos, projetos paisagisticos e composi-
¢des musicais vao construir a narrativa oficial da Republica para moldar o imaginario de um pais
emancipado. E o caso da influéncia do art nouveau abordada anteriormente e da foto que mostra
uma rua do Rio de Janeiro em 1900, no tépico "A consolidagao da musica popular brasileira".

* Na regido onde vocé vive, existem monumentos, nomes de ruas ou construgdes arquite-
ténicas que demarcam narrativas ligadas ao Periodo Imperial ou ao governo republicano?

Com a Primeira Guerra Mundial, intensifica-se também o processo de influéncia cultural es-
tadunidense sobre o Brasil. Um exemplo é o cinema, que surgiu e se desenvolveu nos Estados
Unidos e se expandiu por todo o mundo ao longo do século XX.

e Vocé costuma assistir a filmes 